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ABSTRACT OF THE DISSERTATION

Soles de oriente en Latinoameérica: Produccion ralltukkeien Brasil y Argentina

by

Maria Teresa Rinaldi

Doctor of Philosophy

University of California, Merced, 2013

Professor Ignacio Lépez-Calvo, Chair

Mi proyecto investiga los discursos de fokkei (los latinoamericanos de
ascendencia japonesa) y sus producciones literagaematograficas. Las preguntas
principales son la formacién de lo nacional simtmlia identidad hibrida y la
produccion del espacio. Dentro de la comunidadgnamte, estos términos, que por lo
general han pertenecido a la esfera puramentd,seeiaplican ahora a los discursos
literarios y culturales. Se demuestra como la nooidderna de las identidades hibridas
(como las identidades de los descendientes degapehno so6lo es un elemento dentro
del analisis, sino que también se combina con entigo” brasilefio y argentino. Por
medio de la vinculacion de la teoria critica deana la teoria post-colonial a la obra de
autores brasilefios y argentinos, se trazan lineatsaddel proceso por el cual grupos

minoritarios como ehikkeilogran una mayor inclusion en la sociedad.



Este estudio se enfoca en el discursadedeiy sus reflexiones en las
producciones de la literatura, el cine y la cultemaBrasil y Argentina desde los afios
1980 a 2011. Incluye las siguientes obfaaijin de Maximiliano Matayoshi (2004),
Flores de un solo dide Anna Kazumi Stahl (200Byasil Marude Karen Tei
Yamashita (1993)yawara! A travessia Nihondin-Bragle Julio Miyazawa (20079 sol
se p6e em Sao Paulie Bernardo Carvalho (2007) y la peliculaGhgjin (en sus dos
versiones) dirigida por Tizuka Yamasaki (1983). d®éllas reflejan el discurso de los
nikkeien Brasil y Argentina. En el contexto social aktlzs personas de ascendencia
japonesa, a la vez que poseen una raiz ancestnahcp un aspecto fisondmico
“especial”, siguen manteniendo una relacion caltixidad. Es decir, por mas que se
sientan identificados como miembros de la sociddasllefia o argentina, siempre
tendran rasgos asiaticos. La hipo6tesis que enneataaobjecion se basa en un imaginario
gue asocia a los japoneses y sus descendientedt@ewalores éticohonestidad y
disciplina. El objetivo de esta investigacion ealaar los procesos de identificacion de
individuo nikkeicon el imaginario social y la comprension de cdasadentidades se
construyen a través de la reasignacion de esenaragyisocial.

El andlisis literario no puede aislarse de losextois sociales, politicos e
histéricos. En los multiples aspectos que confortaadentidachikkei la aplicacion de
un instrumento de analisis interdisciplinario peenubservar los problemas del discurso
de hibridez, la formacion de la nacion y la inclusmexclusién de individuos dentro de
un contexto social. La yuxtaposicion del analigdas producciones cinematograficas,
conjuntamente con el analisis literario, permitefokrmacion de una idea organica sobre

el significado, la importancia y la perpetuacionaleikkeien una sociedad diversa.

X



Entre los principales problemas de la formacidtaddentidachikkeidentro de un

grupo, se puede mencionar el problema de la patrefda utilizacion de ciertas teorias
criticas acerca de las lineas de produccion deiesfizfebvre), los estudios de género y
las ramificaciones de la percepcion, el silencimee@lemento del discurso social, la
hibridez (Garcia Canclini), la psicologia (Freydhto con la inclusion de producciones
cinematograficas y literarias se analizan de talareaque proporcionan un nuevo
acercamiento a la formacion de una identidad ejeramen los territorios brasilefios y
argentinos. Esta bisofia lectura sobre la expe&arikiteitiende a enfocarse en lo hibrido
de la produccion cultural de este grupo. La presdisertacion puede enmarcarse dentro
del gran campo de la hibridez, la que incluye olzsgones de multiculturalidad,

identidad cultural y formacion de espacios sociglpsliticos.

My project investigates the discourses of Nikkat(bh Americans of Japanese
descent) reflected in literature, film and cultysedductions. My main inquiries are the
formation of the national symbolic, hybrid-identapnd the production of space within the
immigrant community. These terms, which have traddlly belonged to a purely social
realm, are now applied to literary and culturatdisrses. | demonstrate how the modern
notion of hybrid identities (such as the identittdshose of Japanese descent) not only
appears as an important element of Brazilian anpbAtinean societies, but also evolves
in politics, literary and cultural productions. Blughout the linking of race critical theory

and post-colonial theory to the work of BraziliamdaArgentinean authors, | trace the
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process by which underrepresented groups sucleasitkei gain a broader inclusion in
society.

In this study, | focus on the discourse of Nikkedaheir reflections in literature,
film and cultural production in Brazil and Argerdifrom the years 1980 to 2011. It
includes the following work<saijin by Maximiliano Matayoshi (2004} lowers of a
Single Dayby Anna Kazumi-Sthal (2007Brazil-Maru by Karen Tei Yamashita (1993),
Yawara! A Travessia Nihondin-Bra&iy Julio Miyazawa (2007 Sol se p6e em Sao
Pauloby Bernardo Carvahlo (2007), and the two versidnssfGaijin, (1980 and 2005)
directed by Tizuka Yamasaki. All these works refldikkei discourse in Argentina and
Brazil. At the current social junction, people apdnese descent, while possessing
common ancestral roots and a particular phenossgeerience relationship with
otherness. The hypothesis that frames this arguoosisiders an imaginary that
associates Japanese and those Japanese desc@ndnaizl and Argentina) with an
ethosconnected to honesty and discipline. The aim af thsearch is to investigate
Nikkei identification processes with the social gimaary, understanding how identities
are constructed through the re-assignation ofdbeial imaginary.

Literary analysis cannot be isolated from socialitigal and historical contexts.
In the multiple aspects that conform the identityhe@ Nikkei individual, the
implementation of interdisciplinary analytical teallows me to observe the issues of
hybridity, nation-ness and social discourse frobm@ader, more accurate perspective.
The juxtaposition of film analysis, along with liégy analysis in observance with cultural
productions, allows the formation of an organici@bdout the meaning, importance, and

perpetuation of the Nikkei subject in a radicaliyaeitse society. Among the main
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problems of identity formation within the Nikkei@rp, we find the problem of
perception. Solidifying critical theory lines ab@gace and production of space
(Lefebvre), gender studies and ramifications otpption (Butler), psychology (Freud),
diaspora (Lesser). From this perspective, | stildydnd literature in such a manner that
provides a new intake about the formation of Nikkientity in the Brazilian and

Argentinean territories.

xiii



Introduccion

La compleja identidad de los miembros de la comadmikkeien Brasil y
Argentina se basa en el lugar socioeconémico qupastg, coOmo se identifican dentro de
su grupo y cémo entablan vinculos con la socied&dap recibe. La participacién de los
nikkeien la misma se determina a partir de marcadonéséty raciales. En la ciudad de
Séao Paulo, por ejemplo, se identifica a los deseates de japoneses como “blancos” a
pesar de que su fisonomia delata origen asiatathas puxadascomo muchos
brasilefios se refieren a los japoneses. Muchostigaelores de Estados Unidos,
Latinoamérica y Europa contribuyeron, en las Ul§rdécadas, a la elaboracién de
conceptos que tienden a explicar las complejasioglas y lazos que se generan dentro
de un grupo. Entre los multiples estratos que aamdia el dialogo acerca de como se
desarrolla una sociedad, tedricos y criticos litesacomo Enrique Dussel o Jeffrey
Lesser contribuyen al desafio de explicar comaelifies sectores de la sociedad se
relacionan entre si. En el caso de Dussel, seiadtugeriférico en relacion a lo central
o0 hegemodnico dentro de una sociedad. En otrasrpalade examina como las minorias
entablan vinculos con grupos hegemonicos. De acwenml Dussel, “la cultura periférica
oprimida por la cultura imperial debe ser el puhegoartida del didlogo intercultural”
(7). A partir de la inclusion de la voz del oprimjde comienza a generar un intercambio
sociopolitico y cultural entre diferentes sociedad®or su parte, Lesser, al referirse a los
descendientes de japoneses con su concepto (acoifigidalmente por Gustavo Pérez-
Firmat) dehyphen identityanaliza el movimiento que se produce de las pa#eal
centro, pero en este caso dentro de una sociedadiésa, la brasilefia (lo central), en

relacion con la periferia (lo asiatico). Dusselleg “un dialogo intercultural debe ser



transversal, es decir, debe partir de otro lugarajumero dialogo entre eruditos del
mundo académico o institucionalmente dominante” fErgcuentemente las grandes
megalopolis tienen servicios subterraneos que edogbarrios suburbanos hacia el
centro; pero falta conexién de los subcentros efivs” (18). Se pueden tomar, en este
caso, las palabras de Dussel y aplicarlas al aa$® sbciedad brasilefia o argentina,
donde la élite blanca, descendiente de europeda,edeentro y los afrobrasilefios,
asiaticos y nativos serian los barrios que panatagpmunicacion con el centro se ven

obligados a pasar por el nucleo del poder blanco.

Cuando se aplican estudios como los de Lesspyeste identificar que algunas
de las dindmicas entre los descendientes de jag®ydss criollos muestran una
contienda entre lo “externo” y lo “interno”; “disotented diasporic ethnicity is [...] the
relationship between the imposed from the outsidkthe imposed from the inside”
(Lesser 51). Las novelas seleccionadas para dstiieesjemplifican ese desafio entre lo
externo (lo asiatico) y lo interno (lo brasilefiargentino). La eleccion de las
obras/autores se justifica en funcion y contribn@da alteridad postcolonial, con la que
los discursos hegemonicos se suplen por otrossdeeléerias. Escritores como Julio
Miyazawa, Bernardo Carvalho, Karen Tei Yamashitaxivhiliano Matayoshi y Anna
Kazumi-Sthal se posicionan dentro de la produccidtural fronteriza, asi como el
trabajo de la cineasta Tizuka Yamasaki. Con suerias de inmigrantes, desarraigos,
problemas de identidad y del habla, contribuyenrdeforma original al dialogo

interétnico, asumiendo lo diverso como punto dégsar



Otros conceptos como didspora y origen étnico tamidében sumarse a los de
Gustavo Pérez-Firmat y Jeffrey Lesser, “interstigide “periferias”. Asimismo, los
casos de disparidad, discriminacion o dificultadeeasimilacion experimentada por los
personajes de las obras escogidas en este esandigegtran que las experiencias de unos
pocos se hacen “notables” o “visibles” para muattoss. A pesar de que logkkei
establecidos en Brasil conforman la comunidad japamas extensa fuera de Japon,
siguen siendo una minoria en Brasil y Argentingaftir de esta posicion, segun
menciona Lesser, miembros de la mayoria usualnesititgpolan experiencias
individuales con ciertosikkeiy las extienden al grupo en general (2007: Xl), Asi
complementan los conceptos de “visibilidad” y les‘dxtrapolacion”. Los contactos con
las minorias se transforman en marcadores visildas diferenciaciones étnicas y los

valores de inclusion y exclusion social.

Por su parte, Benedict Anderson provee una noeedes de nacion a partir de la
imaginacion de los miembros de una sociedad. Ebpdliogo, con su definicion de
nacion nos invita a dimensionar las repercusioeds due significa pertenecer a una
determinada comunidad. Anderson propone la sigai@efinicion de nacion: “[...] it is
an imagined political community — and imagined aghbnherently limited and
sovereign” (Anderson 6). El autor también haceregfeia a la definicidbn que presenta
Ernest Gellner en su trabajdought and ChangéNationalism is not the awakening of
nations to self-consciousness: it invents natiohere/ they do not exist” (Gellner 169).
Como posteriormente explica Anderson, la limitaadéna postura de Gellner es que la

idea de nacién mezcla los términos de “invencidabyicacion” en lugar de



“imaginacion y creacion”. La observacion de Andergmor su parte, sitla énfasis en este
proceso de que las comunidades existen o se vauaralo, no de acuerdo a su falsedad o
genuinidad (como propone Gellener) sinestiloen que, precisamente, se van forjando
(Anderson 6)Asimismo y con respecto a lagkkei, (siendo éstos parte del grupo de los
“otros”) se logra percibir su presencia en una augcion a partir de la afirmacién de
subalternidad. No solo ellos mismos iran forjandas& nueva postura con respecto a su
comunidad inicial sino que también los nativos glefios o argentinos) formaran una
imagen de colonia asiatica. Las herencias cultsi@ateidentales y orientales se
entremezclan con lo que surgen nuevos criteriodedgidad en esta comunidad
imaginada que es la nacién. Nuevamente, todo petessos quedan enmarcados bajo el

gran perimetro de la hibridez cultural suscitagarir de la inmigracion.

En lugares donde existen continuo®$§lyj reflujos migratorios, los perimetros de
contencioén se llevan a cabo en determinados “esgaciomo estudia Henri Lefebvre. El
concepto de espacio, por su parte, debe unirseradacionados anteriormente. Lefebvre
se distancia de las nociones neo-kantianas y nées@mas para instaurar un nuevo
concepto en el que argumenta que el “espacio” daimm es algo neutral e inerte, sino
mas bien una constante produccion de relacionésle®cAsi, menciona Lefebvre:

“social space is not a thing among other things,ajproduct among other products:
rather, it subsumes things produced and encomptssemterrelationships in their

coexistence and simultaneity—their (relative) oraied/or (relative) disorder” (73).

Complementando el concepto de espacio, la irgegion del significado de la

identidadnikkeise observa ahora a través del prisma de este pangn@puesto por



Lefebvre. En los capitulos solffres de un solo dide Kazumi-Stahl &aijin de
Matayoshi se puede observar cOmo este conceptepdeie sirve de especial forma al
reconocimiento de los perimetros de la inmigragi@dmo los personajes se incluyen en

la sociedad a partir de sus espacios (socialeslies.

Asimismo, en un mundo globalizado y postmoderoogde las corrientes
migratorias se hacen cada vez mas constantesgnpeesn la vida cotidiana, el
inmigrante es un subalterno que va reconocienaomsdicion entre dos mundos: el que
dej6 atras y el que lo recibe. En este caso, Ga&§pitvak, continuando el término
introducido por Antonio Gramsci sobre los “subaites”, permite abordar la dinamica de
la inmigracion desde la perspectiva de las difeesndentro de un grupo social. Como
otros pensadores que abordan el tema de la difarencial, Spivak explora como se
genera y vive un subalterno. Esto nos sirve de onarico para observar el rol de la
mujer japonesa y cOmo ésta deja de lado su esgagersona oprimida y logra una
equidad con sus pares masculinos y la sociedadrera). La mujer japonesa accede a
esta igualdad a partir de la expresion. Por meelila dnisma, se reformula su rétulo de

subalterna.

La eleccion de las novelas incluidas en este issgallevé a cabo en vista de la
resignificacion de una cultura milenaria como [@oj@esa en un marco moderno. Como
indica Néstor Garcia Canclini, se busca el enteitito de lo tradicional (antiguo) en lo
nuevo: “[buscar] la refuncionalizacién de lo tradial desde o moderno [buscando] la
reubicacién de las culturas antiguas en la compiajaa de la interculturalidad

contemporéanea” (41). El presente estudio se corentel dialogo entre las periferias



de las sociedades brasilefia y argentina, pasamda expresion literaria y
cinematografica de lasikkei. Por medio de las novelas y las peliculas se iatent
redescubrir un nuevo sentido de alteridad. Estesspbi bien estas producciones
artisticas tienen una veta oriental como distinfivincipal, convergen de una forma
Unica por medio de su designacion de “otredadtddesr, el propdsito de este estudio,
mas alla de teorias y lineamientos de historiadp#icos, es observar como los
conceptos de identidad y naciéon quedan sumergieldsrma depositaria en el de
hibridez como fue mencionado anteriormente. Laugioh de material de diversas
fuentes (autores de origen nipo-brasilefio, autapEs-americanos, japoneses como asi
otros que no lo son) ejemplifican la necesidad iaial de diferentes étnias (japonesa,
brasilefia, argentina) de expresion con respectral’. Los protagonistas de las obras
seleccionadas caen tanto dentro de la categopeodaccion cultural de inmigrantes de
primera generacién como de segunda y tercera gederdas identidades de esos
grupos no permanecen intactatas ni son indepeedienbs de otros. El énfasis de este
estudio se encuentra dentro de un contexto contém@o en el cual los intérpretes
dibujan, por medio de la expresion artistica ydite, los encuentros e implicancias entre
una cultura antigua y una nueva (en tierras ameagade una nueva cultura una hibrida
gue se nutre de una antigua (la japonesa de onyg@ma nueva (brasilefia o argentina).
Cabe destacarse que son marginales en ambas s\jjapanesa o brasilefia/argentina)
pero, a pesar de ello, esta marginalidad se teyper medio de un movimiento pendular
(dekassegliimigratorio que los lleva a retorna a Japon. Peés all4 de en una primera
intancia donde se los marginaliza se logra unaigi@h por medio del poder econémico

gue aportan estaskkeial pais de origen. La hibridez cultural de los dadientes de



japoneses como asi también la transformacion qoeriexentan los inmigrantes de
primera generacion es el motor mismo de inclusiorsin limitaciones, tanto en Japén
como en Brasil y Argentina. Todas estas dinamieawiginan a partir del flujo
migratorio. Lo particular en este caso es, a difegieedel concepto Rubén Rumbaut de
generacion “one-and-a-half3i bien la nocion del socidlogo se refiere a rizfdgs
cubanos en Estados Unidos, el término se puedmagpllosnikkei De acuerdo a

Rumbaut:

Children who were born abroad but are being eddcate come of age

in the United States form what they be called‘th®” generation. These refugee
youth must cope with two crisis-producing anchiitg-defining transitions: (1)
adolescence and the task of managing the trangiom chilhood to adulthood,
and (2) acculturation and the task of managiegtansition from one socio-
cultural environment to another. The “first” gesw#on of their parents, who are
fully part of the “old” world, face only the la&tt; the “second” generation of
children now being born and reared in the UnB&ates, who as such become
fully part of the “new” world, will need to cordnt only the former. But
members of the “1.5” generation form a distinetoohort in that in many ways
they are marginal to both the old and the newldgpand are fully part of neither
of them. (61)

En esta instancia, tanto cubanos cankéieisse encuentran en este proceso de
redefinicion de identidad. Las palabras del sogdlse pueden aplicar de igual forma a
los primeros inmigrantes llegados a Brasil o ArgentAl igual que los cubanos los
primeros inmigrantes japoneses en cierta formaitamfberon refugiados. Si bien el
término refugiados esta incluido dentro de unaragielitica en este caso se puede
aplicar ya que si bien no se les negaba el reswpais natal, debido a la gran distancia
geografica y las limitaciones financieras talgkeisufrieron una forma de exilio.
Asimismo, se puede comparar a los hijos de refegiadbanos con laoskkeiya que, al
igual que sus pares cubanos, nacieron con un lodjeral diferente al lugar que los vio

nacer. Pero, en el caso de Ihiskeila crisis identitaria puede decirse que fue ain mas



profunda por una simple razon fisionomica. Indefdemente se los describe, en
primera instancia, como orientales, por mas quersoa de expresarse, simpatias y
afinidades estén mas cercanas a una cultura lffasilargentina que a una oriental (con

el paso del tiempo especialmente).

La propuesta es identificar como caracteristitaesaliente la hibridez identiaria
y cultural que experimentan y también, en ciergégdioia, sus antepasados. Se justifica la
mencion de catedraticos, criticos, historiadorél®gofos del tenor de Ignacio Lépez-
Calvo, Jefrrey Lesser, Enrique Dussel, Néstor @ateinclini, Homi Bhabha, Gustavo
Pérez-Firmat, como matices de un analisis abarcgtie, al igual que las obras
escogidas, pretende innovar desde el punto dedadi@malteridad. Como se menciond
anteriormente esta inclusion de autores y direstdeeorigen japonés, brasilefio,
argentino como otros que no lo son emulan la héaritliltural y social del pais que

acogio a losikkei.
Marco historico

En septiembre de 2004, uno de los tres helicépeda comitiva del Primer
Ministro japonés Koizumi Jun’ichir descendio y ante la sorpresa de los residenties de
Colonia Guatapara, el mandatario saludo a los ceitlos habitantes ante inigualable e
imposible ‘masak&” eventd'. Casi una centuria después que el primer grupo de
inmigrantes japoneses arribé en Brasil, los deseates de esos inmigrantes, gracias a
esta extraordinaria visita, se encontraron, ereatido simbalico, con el representante de
su tierra ancestral. En el saludo entre el Primi@idtto y los lugarefios se reunieron el

Japon que dejaron tiempo atras y el Brasil quadog)io.



Desde finales del siglo XIX hasta mediados ddbsiX, mas de trescientos mil
japoneses abandonaron su tierra natal para encentBrasil un nuevo hogar. Estos
inmigrantes debieron enfrentarse a situacionesrsase sortear muchos obstaculos al
establecerse en Brasil y en Argentina. En esteegmmuchos tuvieron notorias
dificultades para incluirse en la nueva sociedaziym por la cual generaciones
posteriores decidieron retornar al Japon, espeeigkren la década del ochenta. Las
leyes impuestas en Norteamérica y en Canada lonit@or su parte, la inmigracion a
€s0s paises, haciendo que muchos nipones radeataatinoamérica. Con ello,
conforman el dltimo gran grupo de inmigrantes dat#scerse en ese lugar (Masterson
5). Dentro de los paises escogidos se encuentganiina, Brasil, Peri y México. A
pesar del desenvolvimiento econémico y las mejguasmuchos lograron adquirir, los
primeros inmigrantes mantuvieron los lazos soctocales con su Japon natal.
Entretanto, muchos miembros de la comunidad servienfrentados a las crecientes
tendencias nacionalistas de estos paises en sttrao del siglo y comenzaron a sufrir

notablemente profundas discriminaciones.

Identidad

Al analizar la subjetividad del “ser inmigrante”jhiples factores entran en juego
en la dinamica identitaria. Procesos como los propnte circunstanciales, sociales,
psiquicos, de educaciéon y hasta biol6gicos secial@m a en la transformacion de estos
individuos y en su constitucion mental y socialhEtho mismo, por ejemplo, de hablar
otro idioma, la diferencia de costumbres y de a@ticos y morales genera una

profunda y desarraigante sensacion de no pertenaene@ se ve agravada por la nostalgia
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y la lejania geografica. En cierto momento de tkaysuelen comenzar una busqueda de
sus propias raices y del significado de su presantelacion con su pasado. Un
justificante de esta busqueda se refleja en ladbmd de Isidoro Berenstein “tratar-se-ia
de uma busca que a partir de cerca época da sitlaptser humano faz das suas origens,
das raizes, da sua identidade e das identificagagsarias, se bem que essa busca néo
se realice necesariamente numa migracao” (Grint&t¥ Los primeros inmigrantes
japoneses inicialmente se encontraron en igualdasbddiciones a la de otros asiaticos
en el Caribe, como en el caso de los chinos en.Quitenes de acuerdo a Ignacio Lépez-
Calvo, especialista en la diaspora china en Latiéwza el grupo “[los chinos] struggled
to mantain their cultural traits and heritage.ditianally, they have not souht
assimilation or blending into a “melting pot” (tsaithe North American concept) at the
risk of losing their particular national charactét07). Tanto las apreciaciones de
Grinberg como la de Lopez-Calvo notan la dificulitsidial de los asiaticos en
compenetrarse en la cultura latinoamericana. Cabachrse que los descendientes de
estos primeros inmigrantes se enfrentaron a unie d@éna. En primer lugar mantener
viva la cultura de sus padres y a su vez asinalérasilefia o argentina como propias. A
partir de esta instacia y a diferencia de sus mitges losikkeilogran reincorporar y
filtrar, por medio de sus producciones culturat@sacteristicas primero para si mismos
y luego transfieren en un movimiento contraricesthcorporarse en la sociedad japonesa.
Este flujo y reflujo migratorio, a diferencia deslohinos en Cuba, fue de gran
importancia en el dimensionamiento de sentido ftdirjaponés en relacion constante

con un marcador social y cultural brasilefio y atigen
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Con la finalidad de entender parte de estos posags la formacién del
inmigrante japonés en Brasil y Argentina, el présestudio abarca producciones
literarias y filmicas, no sin dejar de lado registantropolégicos e histéricos. Como todo
proceso de investigacion, es necesario mirar kesatd del objeto auscultado, en una
forma de reconstruccion de la evidencia. Partiefelona de las informaciones
disponibles que mostraban a Brasil (especialmeot@p la tierra prometida para el
inmigrante japonés, la presente mirada analiza cglmojeto debe enfrentarse con una
realidad muy diferente de la idealizada por medé@bpagandas del estado y de
compafiias que promovian la inmigracion a Sudamétidasabajo forzado, las largas
jornadas en los cafetales casi como mano de obl@aasagrego a la problematica del
inmigrante japonés una serie de limitaciones gmadeso de asimilacion. Dentro de los
multiples flujos y reflujos migratorios, dos de Imgis representativos son los de los
nikkei(descendientes de japoneses) y los dddéasseguiaquellos nacidos fuera de
Japon, que retornaron a ese pais). Existen serasjanzel ambito del idioma y de
sentido de pertenencia que marca su camino dencetier la misma manera en que la
trayectoria de losikkeise vio marcada por la existencia de un marcadoepoode

busqueda de identidad.

La formacién de la nacidn japonesa esta minadaatas de poder a lo largo de
la historia de ese pais. El grupammatoes el predominante y se fusiond con otros
provenientes de las actuaes Vietnam e Indonesgainguigraron al Asia septentrional.
En estos movimientos migratorios las hostilidadesedos diversos grupos era la

moneda corriente; la capacidad de asentarse eetermdnando lugar estaba
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dictaminado por la capacidad guerrera. Segun Maieguet, las luchas que se
sucedieron en JapOn generacion tras generaciéanhesta tierra similar al infierno de
Ashurd (Pinguet 1987: 421). Estas luchas no se basabeausas ideoldgicas, en
contraste con el caso europeo y las guerras atablecimiento del cristianismo. En

este caso, solo eran disputas por el poder misitne lels grupos feudales.

La reunificacion del pais se inicia con los Odditaga y Toyotomi Hideyoshi
gue tras vencer a sus oponentes reinician la reeconn del palacio imperial. Luego de
estos, Tokugawa leyasu en 1603 recibe de parenggtrador una de las maximas
condecoraciones otorgadas a guerreros: Bhibgungeneralisimo), por haber asegurado
la paz en el imperio. Aqui se inicia la politicd sleogunataeconocido también como
Edo Bakufu. La politica de este grupo de guerratependia de una separacion rigida de
clases: los guerreros (samurais), campesinos gdargeudal, o el poder de Idaimyo
“grande”, principe de la aristocracia guerrerald&@poca dé&do, habia 266 todos ellos
respondian a Shogun [Pinguet 424]. La comunidadialgaponesa se dividia en estratos
sociales donde el orden de jerarquia estaba cajulseros (shi), los seguian los
agricultores (nd), los artesanos (ko) y luego lmwerciantes (shé). Por ultimo, se
encontraban los llamados Eta, los que realizalmtrdbajos mas bajos (sepultureros,
curtidores de piel) (Kuniyoshi 1998: 87; Bened®Q06: 57). El orden social estaba
estipulado y se cumplian normas de como compranger, qué tipo de vivienda se
construian y qué ropas podian ser utilizadas. Eenoeden establecido, el gran problema
administrativo que se suscitaba era el del cod&ale loglaimyd.Este control, segin

Ruth Benedict, se lograba por medio de salvoconguelvitando-se a saida de mulheres
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e entradas de armas” (2006: 62). Complementandgideez del sistema social, la
filosofia confucionista se utiliz6 de manera qudsscara por medio de la disciplina la
exaltacion de la abnegacion y el resaltamient@deibordinacion y respeto. De esta
manera, la clase dominante se mantenia no sélsuganmopio poder, sin también gracias

a la mentalidad de las clases inferiores.

El sentido de abnegacion, de lucha, de respetohpdra llevadas al extremo
generan en esta sociedad la aceptacion de un addigd un tanto incomprensible— a
0jos occidentales — como por ejemplo de la mueriigwaria como prueba de lealtad o
para limpiar alguna deshonra. Es decir, morir enlire de la honra constituia una de las
mayores virtudes. La figura del samurai, es taJ ven de los ejemplos mas claros de
esta practica rigurosa del “suicidio honroso”. Ht&lo ritual oseppukiwen Occidente se
conoce comdarakiri, literalmente vientre cortado (Pinguet 126). Deesido a Thomas
Cleary, todas las personas mas alla de su estatiad somprendian “lo inevitable del
morir” (34). Estaban tan proximos a la muerte losrgeros como un campesino comun.
En el siglo XVII los tributos elevados aplicados groduccion de arroz ponia a los
campesinos al borde de la inanicion, al mismo teeoye cualquier afronta y/o disputa

por cuestiones de honra convertia la muerte dapongs en algo corriente.

Con respecto a las creencias religiosas, a plariim Era Menji (Benedict, 54;
Pinguet, 459), gintoismalo camino de los dioses), se establece comodeligie une
al estado. Por su parte, el budismo conforma wlggidn excelente para proteger el
Estado” (Benedict 54, 204) debido a su conocidsdiia de “no reaccionar” y

permanecer imperturbables ante las vicisitudegraaristiana se instala a partir de la
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llegada del jesuita Francisco Xavier en 1549, ish@r misionero occidental en Japon
(Kuniyoshi 33). Como en todo encuentro de creentagsredominancia de una sobre
otra esta ligada al contexto social. El mensajellggaba a Europa era el de una rapida
“conversion” de los japoneses al cristianismo, aenesta conversion puede decirse que
estaba mas ligada a intereses comerciales y jpgligige a los propiamente religiosos.
Dentro del mensaje de estas conversiones se hatddbaumision y el espiritu de
obediencia por parte de los japoneses. Es en@gsta éuando se forjan las primeras

impresiones orientalistas que prevalecen hastahalja.

La era Meiji

La figura del emperador no fue mas que simbdlicarte ocho siglos, hasta el
afo 1868, cuando se reestablece la autoridad iahEermguet 273). El emperador
reconocido por sus subditos como el Soberano @ekstabezo el “gobierno de las
luces”, con el que se busco con ahinco la apedilrdapdn al Occidente. En esta era se
establece nuevamente el gobierno imperial en lcegaué&do, ahora Tokyo, y se buscé

reformar el poderio de la clase feudal.

En este momento critico en la vida del Japohusaueda de poder y de apertura
hacia Occidente impulsaron los comienzos de lagraaion japonesa a otros lugares. La
postura japonesa era, asimismo, la de mantendmpeaceso inmigratorio el prestigio y
honor japonés. Para lograr esto, Tokio intentolgsi¢ratados inmigratorios hacia
Latinomérica fuesen equitativos: “Tokyo wanted égatiate equitable treatis with the
Latin American nations” (Masterson 13), especialre@®espués de que se prohibiera la

emigracion japonesa a Estados Unidos y Canadéd&hdiemente, este tipo de tratados
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conformaban una empresa dificil debido a la gratadtia geografica y las austeras
relaciones sociopoliticas. Uno de kimgun(comandante) interesados en esta expasion
de Japon hacia el resto del mundo fue leyasu, fiaeias del siglo XVI y comienzos del

XVII (Smith 1965: 204-09).

Los deseos de expansion y profundizacion del comeon Latinoamérica fueron
limitados por las demandas politicas y de comgyorgparte de Espafia, que exigia una
serie de concesiones y derechos dificiles de cuipgla Japon. Después de la muerte de
leyasu en 1624, su nieto, quien asumio el podeuyle a la gran mayoria de
extranjeros. No fue hasta 250 afios después cuapdo ¥ Latinoamérica establecieran

contacto nuevamente (Masterson 14).

Hacia 1874 y gracias al pasaje obligado por Chidapdn, en el trazado del
transito de Venus, el astronomo Francisco Diaz @obis fomentd, por medio de un
detallado informe, la importancia de reestablegerr¢laciones de intercambio entre
Latinoamérica, mas especificamente México, y ebdabos lideres de la era Meiji aun
se resistian a las propuestas del gobierno deriBdiiaz, ya que temian que los tratados
fueran desventajosos para Japén, como lo habiamsrdnte el shogunato de Tokugawa

(Ikegami 101-03).

Finalmente, en 1889, tras la ratificacion deltatde Amistad y Comercio entre
Japon y México, Japdn comienza a establecerse aamoder creciente a nivel politico
y militar. Un afio después, y forzados por la nelzebde obra de mano barata, los
gobiernos de México y Peru consideraron la adgdisizabajadores de diversos lugares,

especialmente europeos. Pero, cuestiones de isnlttEpolitico, como la Guerra de la
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Reforma (1858 - 1861) o la Intervencidén France86%11867) amedrentaron a muchos
europeos. Aun afios después, durante la épocalniehgo de Porfirio Diaz, la imagen
negativa de México prevalecia (Masterson 17). e a una de las interpretaciones
de Masterson, tres fueron las razones mas impesgaara que México comenzara a
solicitar y aceptar inmigrantes japoneses. En priogar, la mano de obra japonesa era
barata, la creciente tendencia del Japon a alari@ecidente y tal vez una de las mas
[lamativas, la postura mexicana de “apertura mgrealdecir, los mandatarios no se
encontraban limitados por conceptos de raza. fishaMasterson: “Mexican leaders
seemed not to be bound entirely by the rigid cotsceprace prevailing in this era of
Social Darwinism” (19). Sin embargo, la tolerantéia el inmigrante japonés tal vez se
deba a su escasa presencia entre los ciudadanasanmesxy no tanto a la apertura mental
de los mismos. La poblacion mexicana era aproximadée de 15 millones, antes de
1908, nunca tuvo un mas de 15 por ciento de jajpsra#re los aproximadamente

115.000 inmigrantes en total (Ota Mishima 30).

Ya sea establecidos en México, Peri o mas tara&lBrArgentina, los
movimientos inmigratorios japoneses a esos lugaesn particularidades y origenes
diversos, los cuales toman caracteristicas Unieaderdo a los sitios de asentamiento.
Para obtener una mirada panoramica de las dinawpeaacaecieron en Latinoameérica,
se trazan ciertos puntos en comun a la “mentahdasha”. Dentro de la complejidad de
los mutiples codigos morales de la sociedad ja@rsesintentara sondear algunos de los

mas reconocidos en la siguiente seccion.
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Caodigos de la moralidad japonesa

Dentro de una sociedad de jerarquias, un estistema moral y reglas
condicionantes son los elementos que constituyesttactura para gobernar y mantener
el poder. La sociedad japonesa, habiendo vividérdele este sistema por siglos,
mantiene hasta el momento de sus migraciones arfauida conciencia de la
importancia del orden y las jerarquias. A pesajuieel sistema feudal habia sido
erradicado un siglo antes, la sociedad japonesz@aer una de las que aun mantienen
ese respeto intrinseco al orden preestablecida.f&sha de vida se traslado con aquellos

gue inmigraron.

En un marco familiar, por ejemplo, se guardan m&igamente las reglas de
respeto hacia los mayores y las jerarquias. Lanmje su parte, guarda un lugar de
obediencia hacia las jerarquias masculinas. Estili@ se extiende primero de la esposa

hacia su marido, luego los hijos hacia los padies ynas jévenes hacia los ancianos.

Asimismo, las jerarquias mantenidas dentro de paods familiar se trasladan al
campo social. Desde los albores de la historianeg® se practica la solidaridad vertical.
En un aparato social, las tareas de los individeadistribuyen simbdlicamente dentro de
una estructura donde cada persona se encuentripia®n un sistema de obligaciones y
deberes propios a su condicion. Es decir, se nmamtikvs deberes propios a los roles que
ocupan los miembros en las familias y en la sodeBhhombre esta a cargo de
mantener a sus familias, la mujer mantiene la argardn familiar y ambos lideran la
crianza de los hijos. Asimismo, la pareja estégalola a cuidar de sus mayores. Por su

parte, la ética de trabajo desempefia un papel fiugatal asi como el de la honra misma,
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especialmente en el tiempo de los samurais. Laeacia comunitaria predomina, donde
prevaleciendo el sentido solidario, como expligagBet: “todos los trabajadores se
encuentran unidos verticalmente en base comunosomiembros de una familia,
excluyéndose la consciencia de clases o de coipald®6). De esta forma, se observa

el sentido de comunidad y orden de las estructarasiares.

La aceptacion de la postura “adecuada”, la pasid@vida y los roles es algo que
el japonés aprende desde la nifiez. Por tantops ieslividuos se les hace incuestionable
el rompimiento de estas reglas preestablecidasrBbargo y con el paso del tiempo,
surgen preguntas, cuestionamientos. ¢ Qué sucedeéacastos ordenes sociales se ven
forzosamente alterados a causa de la inmigraci@nsold el orden de la mentalidad
japonesa se ve alterado, sino también el entenudlionge las costumbres del lugar que
los acoge. Este es uno de los problems a los gungkkeise vieron expuestos en su

proceso de asimilacion a lugares tan distantegpi@énJcomo lo son Brasil y Argentina.

Ser extranjero

Hacia el final del siglo XX se ven grandes flujpgratorios internacionales. En
el XIX, se estima que alrededor de cuarenta milateepersonas abandonaron Europa
hacia otros lugares. Asimismo, sufriendo por laagitdbn econdmica japonesa de fines de
siglo, muchos japoneses deciden emigrar al cortBreanericano. Primeramente se

instalan en Estados Unidos, luego Pera, Méxicoryafiomo Brasil y Argentina.

Teniendo en cuenta el contexto histérico mundial abogaba por politicas

expansionistas, también se encontraban tenderin@seatricas, nacionalistas fanaticas y
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racistas. En esta atmésfera es donde este gryppateeses emprende la inmigracion
hacia Sudamérica. El marco sociohistérico pueddaya anticipar algunos de los
obstaculos con los que se encontraron. Japén estaloha apertura con el envio de sus
primeros inmigrantes a bordo del Kasato-Maru er8Xfife instaura el primer flujo de

inmigracion hacia Brasil.

Ser extranjero en Brasil

En las décadas posteriores a 1908 la mayoria dgriammbes japoneses escogieron
Brasil como destino. Se asentaron principalemamtesestados de Parana y Séo Paulo.
La abolicion de las leyes de esclavitud en 188@8lifich la postura de Brasil en cuanto a
la la diversidad de grupos étnicos que comenzafomaar parte de la nacién. Hacia
comienzos de 1960 los estados del sur de Brasitlizhn en la produccidén agropecuaria,
impulsando el crecimiento de la industria y afir@umel poder econémico de muchos
inmigrantes. Los primeros japoneses, dentro desggt@nsion econdmica, pasaron de ser
simples empleados de haciendaekiros”a propietarios de pequefas fincas
“arrendatéario$ (Masterson 75). A pesar de sus mejoras econdmmeashos japoneses
continuaron trabajando arduamente en las plantasida café. En estos momentos
muchos de ellos se percataron de que no retorreatlapon. Esto fue un problema para
su inmersién social y su relacion con la comuniolasilefia y con otros japoneses:
“Most Issei [primeros inmigrantes japoneses] refuseacknowledge that they would
very likely never return to Japan” (Masterson E&ta posicion tiene implicaciones en el
desarrollo de la comunidad. Por un lado, adquiposter econdmico que, no obstante, no

refleja una asimilacién completa. Dentro de la n@stomunidad comienzan a existir



20

divisiones supeditadas a ese crecimiento y laifglaque los primeros japoneses
mantenian con Brasil. Por su parte, pocos afios anstiones politicas también
marcaron divisiones dentro del grupo de japonddespués de la rendicién de Japén
ante las fuerzas aliadas, muchos miembros de lamidad se enfrentaron entre’si.
Estas dinamicas perpetuaron las constantes luehideutidad que experimentaron los
inmigrantes japoneses. En los andlisis sobre lessate Julio Miyazawa o Karen Tei
Yamashita se podran observar estas divisionesespecto a ideologias dentro de la

comunidad nipo-brasilefia.
Ser extranjero en Argentina

Los japoneses asentados en Argentina de ciertarans@&ieron favorecidos por
la politica de Juan Bautista Alberdi (1810-1884uraida en el lema “gobernar es
poblar” Juan Bautista Alberdi analiza la problemrgtiel extenso territorio argentino en
relacion con el reducido nimero de habitantes. 5églArgentina es un desierto que
prescinde de una Constitucién tendiente fomentarsggurar el poblamiento de ese
espacio inhabitado. Es fundamental para el ddkad®e los paises de poblacion
reducida que logren establecer estructuras pdlitjoa aseguren el crecimiento de la
poblacién. El desarrollo de naciones sélidas debpgtuar esa colonizacion comenzada
con los espafioles. Asimismo, se necesitan constites que abalen una poblacién que
logre dominar la vastedad del desierto. La ecoamwoéial de un pais se basa en ese
impulso que logra establecer grupos por sobreiliezade la falta de poblacion para
luego vivir por y para ese instrumento de produtsigcial. Pero, se debe sefialar que

este punto de vista de Alberdi matizado con espgctralthusianos no fue sino mas que
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una teoria elitista de raiz europea que intentdalsss albores obviar una de las
caracteristicas mas sobresalientes de la inmigralcidnarcada participacion de grupos
sociales de diverso espectro social y econéifii€ . gobierno fomentaba la inmigracion
principalmente europea para gobernar mediantebdhpuiento de las zonas mas
deshabitadas. Al mismo tiempo planeaba realizgraceso de civilizacion de la
supuesta barbarie autéctona. En 1902 Japon eBuares Aires su primer representante
diplomético, Narinori Okoshi, estableciendo ashtdrcambio politico de una manera
formal (Arena de Tejedor 57n Argentina los inmigrantes japoneses se ubicsobne
todo en Buenos Aires, La Plata, Rosario y Cérd®babajaron en tiendas de oficio y

servicios en contraste con Brasil, donde se uhicandas plantaciones de café.

Con el establecimiento del consulado japonés em@&siAires, la probleméatica de
la Primera Guerra Mundial y el afianzamiento deheccio como el de la empresa Osaka
Shosen que abrié nuevas lineas de trafico entrapligal argentina y Japoén, el
movimiento hacia este pais del sur crecié y hammienzos de 1920 la comunidad

japonesa llegaba a aproximadamente dos mil perg¥aasguida y Rodriguez 535).

Uno de los primeros impulsores del establecimiéetgaponeses de la zona de
Kagoshima en tierras argentinas fue el promotandaeike Tanaka. Su proyecto proponia
establecer entre cincuenta y ciento treinta fameia la provincia de Misiones. Sin
embargo, el gobierno japonés rechazo esa primepaesta. El segundo proyecto de
inmigracion surge a partir de los intentos de Nichiakushoku Gaisha (representante de
la asociacién colonial argentino-japonesa), quieendio establecésseisen la

provincia del Chaco para trabajar en las plantasale algodén. No obstante, la
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infraestructura politica y econdémica argentina @eienilar a estos inmigrantes no era tan
desarrollada como en Brasil. Esto desembocé emugaa migracion de estos colonos,
quienes se reestablecieron en Buenos Aires en bestaevas y mejores condiciones

econdmicas (269-70).

Este estudio consta de cinco capitulos. El primérdado “Una travesia de
identidad”, analiza la busqueda del sentido idendtiten la novelX awara! Uma
Travessia Nihondin-Brasde Julio Miyazawa. Esta novela muestra los origatesafios
y transformaciones que experimenta un grupo desdégentes de japoneses. En el
desentrafiado de las paradojas historicas de lasigyeotagonista la inmigracion
japonesa, el autor, por medio de un lenguaje toyidesenvuelto, examina las luces y
sombras de la busqueda de identidad por mediod®lde sus personajes. El espiritu
gambarégel espiritu de lucha y sentido de honor, se haesepite de una forma central en
sus vidas en un Brasil de la posguerra. Las peimegs, ideas y acciones de estos
descendientes de japoneses y de alguno de suspioogs contribuyen a la busqueda del
sentido de pertenencia en las nuevas tierras. Bdiorde relaciones interétnicas, el

suicidio y el desarraigo, se ilustra la transforitiacle una identidad inicial puramente

compromiso politico, lleva a cabo una transformaai@ntal con respecto a sus raices y
lo que méas tarde valora como “hogar”. En el seguagitulo, “Desarraigos y
pertenencias”, se trazan las lineas de los procksdssarraigo que experimenta una

mujer japonesa al llegar a Brasil @rSol se poe em S&o Pade Bernardo Carvalho.
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Esta novela de estilo casi policial se compenatnal@ teméatica de la inmigracion
japonesa y al igual que el estilo de Jorge LuiggBsren obras conteunes el memorioso
o El Aleph quien explota sin resolucién la busqueda metafidel hombre y su sentido,
Carvalho explota la ansiedad del escritor sin nenglorbisqueda de las verdades detras
de la historia de Setsuko. En este caso, el narteda novela, tratando de resolver el
misterio que esconden los personajes, muestrésla que experimenta un individuo a
partir del desarraigo, para luego encontrar o nsamtido de pertenencia en un nuevo
lugar. Desde una voz postmoderna, el autor seagaleja del lector emulando las
experiencias de los propios inmigrantes: el alegaoi de la cultura previa y el
acercamiento a lo nuevo. El tercer capitulo, pgraste, analiza la noveBrasil-Maru,
de Karen Tei Yamashita. Observamos alli las vigiks de una familia y de sus amigos
al asentarse en la utépica coloBgperancaEste capitulo, titulado “Memorias,
personajes descentrados y narrativas interrumpidaf$éxiona sobre la importancia de
recordar el pasado, la incidencia de esos recuerdespresente y como éstos
desestabilizan a los personajes cuando sus evaeace ven modificadas por los
cambios sociales. El cuarto capitulo, “Un mismo hmpara dos experiencigsaijin”,
ausculta por medio de la nové&haijin del argentino Maximiliano Matayoshi y las dos
producciones cinematograficas de Tizuka YamaGalkjiin: Os caminhos da Liberdade
(1980)y Gaijin: ama-me como sa2005), la vida del inmigrante a partir del “esjpéci
gue se le otorga dentro de una determinada sociédadismo, se observa el sentido y
la importancia de la comunidad en esos espaciaefmeninados, asi como el impacto
cultural en el proceso de asimilacion. En estetalp$e toman como punto de partida

obras homénimas para ejemplificar la inmigracioriegentina y Brasil
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respectivamente. También, se hace una breve megeitapelicula de Vicente Amorin,
Coracgdes Sujosnspirada en la novela homénima de Fernando Madraisersion
cinematografica fue estrenada en el Festival deeRioctubre de 2011 y finalmente
puesta en escena para el publico en agosto del 20ifal que la produccién de
Yamasaki, la pelicula de Amorin, expone la probkEraajue experimentan muchos
inmigrantes y sus descendientes. Ellos comparigrat@o” de no pertenecer. En esta
instancia, se observa cémo la vida de los miemiebgrupo fundamentalista japonés, al
igual que los protagonistas @ijin, no logran asimilar el nuevo lugar. En el caso de
Coragdes Sujgssin embargo, la imposibilidad de asimilacion g@ecion de los hechos
historicos (como la derrota de Japon ante las &sesiadas) se torna en violencia
interna. Ultranacionalistas del imperio y seguidariegos del emperador se vuelven
contra la comunidad nipobrasilera persiguiendoigualando a todos aquellos que
aceptaran la derroja japonesa. De esta formacgminapartida a aislados casos de
violencia observada en las peliculas de Yamasakiuede observar un capitulo

sangriento de la vida de los japoneses y sus ddiecees en la época de la postguerra.

El quinto capitulo, “La subalternidad femeninaFéores de un solo dfa
investiga el estatus de la mujer japonesa comaogramie, profundizando en los lazos
gue la mujer debe establecer para acceder a undeivgualdad con otros miembros de
la sociedad. En esta parte del analisis se obgecéano el sujeto subalterno, incapaz de
hacerse “escuchar” debido a una preexistente afagia desafiar su estado y emerge de

sus condiciones negativas. La autora se vale dpafesnajes centrales que actian como
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alter-ego uno de otro, simbolizando asi tambi&lestioblamiento que experimenta un

individuo al emigrar.

Una cuestion de raza

| am talking of millions of men who
have been skillfully injected with
fear, inferiority complexes, trepidation
servility, despair, abasement.
-Aimé CésaireDiscours sue le Colonialisme

Con este enunciado comienza la introduccioBldek Skins, White Maskie
Franz Fanon. Arrivar a respuestas que profundicedgnitas sobre cual es el significado
de raza, los parametros de inclusion y exclusiogrdpos, la solidariad que amplifique
un entendimiento entre étnias o las limitacionabysos que devienen de sistemas
dominantes por sobre otros, es una de las tareaandas que el ser humano se
enfrenta. Una réspice nitida con respecto a losggrefica ser un “otro” en tierras ajenas
representaria un actitud reduccionista con resgehtrhos histéricos como lo son los
movimientos migratorios de los japoneses haciasgel¢atinoamérica. Al igual que la
pregunta de Fanon: “What does the black man w&)t®e(puede cuestionar o expresar
¢ qué es lo que el inmigrante japonés aikkeidesea? Antes de intentar responder esa
pregunta se debe abordar a una zona o un estadm pkrtenencia de “nonbeing” (8)
como expresa Fanon. A pesar de los mas notablesres$ de muchos nipones en lograr
aceptacion en un nuevo lugar la merced de inclusiéial queda supeditada a una
cuestion fisica: un asiatico siempre se percibirggual que un hombre de color, como

parte de la “otredad” (desde un punto de vistaaumoico, claro estd). Al igual que la

propuesta de Fanon “I propose nothing short ofibleeation of the man of color from
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himself’ (8) la propuesta en esta instancia esV&ar el significado de raza desde la
pluralidad, desde la hibridez, y no desde un bine@mo menciona Fanon: “[...] for
there are two camps: the white and the black”inmligrante japonés se encuentra ante
mas de una respuesta en relacion a sus origesegtaia. El hombre de color, por su
parte, y segun la apreciacion de Fanon quiere gabalgjo que no es: “the black man
wants to be white [...] The white man issealed inviingteness. The black man in his
blackness” (9). En un primer momento el asiaticmecesariamente “quiere” ser blanco
sino mé&s bien adentrarse en su sociedad (en estdGesilefia o0 argentina) lograr una
mejora econdémica y retornar al Japén. Sin embakg@ante el periodo de permanencia
entra en esta posicidon de “querer transformar ggsmes” al igual que el hombre de
colorquiereser blanco.

A diferencia que en Estados Unidos la “cuestiétadaza” se define, no a partir
de binarios, sino que a partir de grupos diversesistiendo reformulando el sentido de
“raza”. Cuando se hacen aproximaciones, estudiddisé e interpretaciones al sentido
nikkeies necesario situarse desde una vision hibridazdeyrno una partidaria de
divisiones binarias. Por medio de expresionest@adisse podra observar cuales son las
actitudes y posturas que toma el inmigrante japgrsés descendientes. Es por medio de
aceptaciones implicitas de diferencias culturaleseaptos inmigrantes y sus
descendientes redisefian el significado de una™frdbada donde los colores son meros
rétulos externos someramente conectan con un venaladntido identitario. Antes de
mencionar brevemente la problematica de “raza/éemal contexto brasilefio y
argentino se debe mencionar que la formacién dmis®a encuentra su origen en la

propuesta binaria de lo “blanco vs. ‘lo otro™.
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La politica y cultura Latinoamericana inexorableteeestan ligadas desde la
época de Pizarro y la caida del imperios precolnothiDespués de la “conquista’
espafiola y durante el periodo colonial se comieaZarnjar marcadas divisiones entre la
elite “blanca” y los de “color oscuro”. En cuestisnartisticas se instaura una busqueda y
exaltacion de todo lo proveniente de Europa conpoeskones “superiores”. En
producciones cinematograficas como las del dirastemer Herzogritzcarraldo (1982)
donde por medio del deseo bizarro del protagoBistan Sweeney Fitzgerald de
instaurar una 6épera en plena selva, se obserageatd de “europeizar” tierras
latinomericanas con arte del viejo mundo.

Situandonos mas alla de un punto de vista “cadii@n vs. barbarie” La cuestion
de raza queda, en esta instancia, supeditadaspenta de tendencias, instintos y
expresiones tendientes a dilucidar, precisamengstiones que van mas alla de una
cuestion de piel y que, en realidad, tienen queoerun sentido de pertenencia y de
identificacion.

La raza y la busqueda de identidad

Inexorablemente también la cuestién de la “razedmyo un individuo se identifica

incide directamente en el tema de la identidad &/@aer ante la disyuntiva de parecer
de cierta raza pero sentirse de otra? Se puedst@mstancia, aplicar dos tipos de
aproximaciones una a nivel individual y otra a hiyreipal. Pero, a largo plazo, éstas se
encuentran cercanamente relacionadas. Desde um grintsta personal, la “identidad”

de un individuo se elabora a partir de factoresstabmo en qué lugar nacio, a qué esfera
social pertenece, qué tipo de familia tiene y afoéesion se dedica, ademas de género

y recursos econémicos. Pero, una identidad no gestdhlecida a partir de esos



28

parametros. Es imprescindible agregar en la ecnd&iéuestion de la percepcion. De
forma individual una persona se puede autoperdéteterminada forma, pero para el
resto de la sociedad, sigue teniendo determinadasteristicas o continta perteneciendo
a designado grupo social. En esta instancia, eltasle la raza queda matizado por
medio de las venas de expresion artistica en éelacuna identidad personal y grupal.
En otras palabras, y como expresa Fanon: “in thewexb man’s comprenhension of the
dimension of the other. For it is implicit thatgpeak is to exist absolutely for the other”
(17). Asi, se intenta profundizar o el hallar esgias con respecto a preguntas de
pertenencia. Las mismas se moldean a partir dpemtapcion de “uno” y “otro”. Este
tramado social a partir de un concepto multifacétie raza se vuelve alin mas complejo
cuando la percepcién del individuo parece de oragaitico pero en realidad no lo es.
Experimentan esa tribulacion muchos de los persesndjkeide las obras escogidas para
este estudio. Ellos, situdndose bajo un espectsaattédel blanco vs. negro, replantean
la cuestion de raza/étnias/identidades.

La evolucion se produce como arsis y tesis. Dasdiapon inicial (arsis) con un
conjunto de valores culturales, sociales, de jeiiasgy una “marca” asiatica a una
Latinoamérica (tesis) de los crisoles, de las naszcle la coexistencia de la civilizacion
y barbarie. Al igual que lo estudiado por Fanohe“black man that has lived in France
[civilizacidn] for a lenght of time returns radibathanged” (19), ehikkei que ha nacido
o vivido en otro lugar fuera de Japon regresa @@ pais natal con el movimiento
dekassegypero a diferencia de lo estudiado por Fanon eviddo que regresa ha
cambiado pero su fisionomia siempre lo limitarda percepcion como un “otro”. Al

estudiar grupos étnicos o sus movimientos, noswimezclan conceptos tales como raza
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sino que se agregan otros como identidad, peragduidarios (blanco vs. negro, central
vs. periférico), dominio y dominados, todos acorapas dentro de la gran lupa de la
hibridez. Utilizando las palabras de Néstor Ga@aaclini en su articulo “Noticias
recientes sobre la hibridacién”, nos encontramaés am gran panorama de desarraigos y
alianzas, de tradiciones milenarias mezcladas tras mas jovenes y procesos de
identificacion raciales y culturales en constargllecion. Como explica Garcia Canclini
“Un mundo en creciente movimiento de hibridacigquiere ser pensado no como un
conjunto de unidades compactas, homogéneas y Iméia distintas sino como
intersecciones, transciciones transcacciones”.

De la misma forma cuando se habla de la “cueskoraza” en Latinoamérica (en
este caso en Brasil o Argentina) se deben contizdutos significados en relacion a
dinAminas en constante tranformacion. Las expresiartisticas, cine o literatura en este
caso, sirven de utilidad en la descripcién de sesagdades que recibieron a japoneses y
sus descendientes. “Considerar ‘el mundo [y la eszgeneral] entero com una tierra
extranjera™ como expresa Garcia Canclini, seria dmlas aproximaciones mas justas al
intentar definir un verdadero “sentiddkkei”. El poema de Ferreira Gullar musicalizado
por Raymundo Fagner y con multiples interpretacgaweno la de Mercedes Sosa con
Manuel Serrat acercan, forma de timida, necesidaskpresar la experiencia del
aguellos que viven en el “guidn”, entre culturas:

Uma parte de mim é todo mundo

Outra parte é ninguém, fundo sem fundo
outra parte é ninguém:

fundo sem fundo.

uma parte de mim
€ multidao:
outra parte estranheza
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e solidao.

Uma parte de mim
pesa, pondera:
outra parte

delira.

Uma parte de mim
€ permanente:
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim

€ s vertigem:

outra parte,
linguagem.
Traduzir-se uma parte
na outra parte

- que é uma guestao

de vida ou morte -
sera arte?

Este poema especialmente el final se asemejaeatgpncluido en la obra de
Julio Miyazawa donde la traduccion portuguesaodginal enuncia:
A acao vence as palabras
N&o é o momento para adversidades tolas
Prosseguir ou permanecer,
ajoelhal-se ou se curvar
E uma jorrnada de luta sem fim. (234)
Al igual que Fullar, el poemdawarade Misora Hibari incluido por Miyazawa
considera esta pugna entre permanecer en un luiga entre ser parte de algo y no
serlo. Por medio de las palabras, en este casoerpiesiones culturales en general, el

nikkeiintentara “traducir” la experiencia misma de la @ggrotagonista siendo parte de

un todo (japonés) y de ninguna parte.
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Capitulo 1
Una travesia de identidad:
Yawara! Uma Travessia Nihondin-Brasille Julio Miyazawa

Decidimos encontrarnos en la libreria en el bdntertade. En una tarde entre
soleada y pegajosa don Julio lleg6 a la cita acdag@de su esposa Fatima. Con un
calido abrazo me recibieron y ahi, en el coraz@nmidel barrio japonés de Sao Paulo,
prosiguio en vivo y en directo mi investigacionrdeses precedentes. En primer lugar y
de lejos no tienen mucho en comun una sefiora d®fes europeas, profundos ojos
marrones y semblante fuerte con un hombre que aewebrigen oriental. Una fotografia
de ellos, a lo lejos, podria describirse como elentro de Oriente y Occidente en el
espacio reducido de una impresion digital. Se Bibhaggo, este matrimonio de Don Julio
y Féatima no podria ser mejor ejemplo de lo acaeerdbatinoamérica con respecto a la
inmigracion japonesa. Ellos ejemplifican el encoeentre lo antiguo y lo nuevo entre lo
tradicional y lo innovador y lo hacen, a su vezd#eposiciones inversas. Antes de
encuadrar esta novela dentro del gran marco detiaiéz cultural es necesario también
mencionar el matiz testimonial de este trabajdiéh la palabra testimonio, de acuerdo a
John Beverly effestimonio: On the Politics of Trytrabarca un sentido religioso o legal,
es decir, dar testimonio implica testificar o prewdatos sobre un evento. La “autoridad
epistemoldgica y ética” (3) de un testimonio dedearelato de un testigo directo de un
evento. Lo que hace los testimonios ser parte bestaria, es la relacion “between the
temporal sequence of those events and teh seqattieelife of the narrator or
narrators, articulated in the verbal structurehef testimonial text (4). Utilizando el

testimonio de Rigoberta Menchu, Beverly problenzal&zposicion de la guatemalteca al
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mencionar algunas de las limitaciones que posden escritos. Una de esas
restricciones es la tenue linea entre “solidariatjetividad” (5) en relatar una historia.
Al relatarse un evento, existe un condicionamienmivel politico cuando se lo narra de
acuerdo a cierta “solidaridad” con los protagomistdobjetividad” histérica. Ambas
posturas sostienen estar mas cercanos a la veedadidaecido. Més alla de cualquier
postura, lo que se puede rescatar es un deseneoesidad imperante de relatar por
parte de aquellos que han experimentado un eventmético (bélico o de inmigracion),
como en el caso de Rigoberta Menchu o de Julio Miya. De acuerdo a Rortry existe

una diferenciacion entre un “desire of solidariyin “desire for objectivity”:

There are two principal ways in which reflectiventan beings try, by

placing their lives in a larger context, to giwnse to those lives. The first

is by telling the story of their contribution tacammunity. This community may
be the actual one, distant in time or place, quite imaginary one, consisting
perhaps o a dozen heroes and heroines selectedhistory or fiction or both.
The second way is to describe themselves as a@irdan immediate relation
to a non-human reality. This relation is immediatéhe sense that it does not
derive from a relation between such a reality ted tribe, or their nation, or
their imagined band of comrades. | shall say shates of the former kind
exemplify the desire for solidarity, and that serof the second kind exemplify
the desire for objectivity. (3)

Lo que debe rescatarse por sobre todo es la nadedgdrelatar para zanjar la
diferencia. Con esto nos referimos a la difereratae los que viven el relato y los que lo
narran. Entre los que protagonizan la historia ee$grotagonismo y los que se acercan
a ese protagonismo. La necesidad de narrar asymas@pone la presencia de una
audiencia. La misma, en el contexto de estudioggiratorios, supone la presencia de los
de “adentro” o nativos y los de “afuera”. En esistancia, en novelas como las
seleccionadas en el presente analisis, se metaldineran similares a un testimonio, el

deseo de “solidaridad” y el de “objetividad” quermo@na Rortry. Se produce esta
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solidaridad entre la historia misma del narradolodeeventos a la vez que se mezcla con
la objetividad de los hechos historicos y, en casnso por ejempld&razil-Maru de
Karen Tei Yamashita, la multiplicidad de voces ativa$ componen un equilibrio entre

esa necesidad de solidaridad (entiéndase necetadaaliracion) y de objetividad.

En algunos casos, los individuos que pertenecéria @strato social encuentran
dentro del mismo, otras personas con quienes lagrarempatia y un lazo estrecho. En
tanto unno como otro grupo se va forjando una perda de la existencia del otro. Por
medio de la misma, y especificamente en el casosaekkei se obverva una narrativa
solidaria y a la vez objetiva dentro de lo quelesaco de las novelas. Si bien la
produccion cinematografica como literaria derddeino tienen un formato propio a un
testimonial, si poseen, un matiz como tal. Losrtestios tienen como narrador alguien
gue es iletrado o que no es un escritor profesidaéb Miyazawa, al ser Yawara! su
primera novela publicada, tiene la frescura desstirhonio ya que, como menciona John
Beverly, genera un “truth effect” (33). Por la mssenda, Miyazawa, al ser parte de dos
culturas, por haber nacido en Brasil de padreseges, juega por medio de sus
personajes con esa necesidad de narracion, sdddayiobjetividad a la vez que “[el
narrador logra ser] representative of a sociakateigroup” (33) demostrando, asimismo,
a través de los personajes fascinacion o rechdes @rituras. Esta fascinacion o
rechazo esta relacionada con el matiz testimgmialiamente mencionado, en que un
hecho traumatico o hito social, como el de la imag@n genera y alimenta la necesidad
de expresion. En este campo de la literatura semotros aspectos no solo el de

necesidad de expresion sino también el de atracciépulsion de costrumbres y étnias.
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Tomando el ejemplo de la inmigracién, se obsenelgs extranjeros se
diferencian de los miembros que componen ciertpayal inspirar rechazo u hostilidad,
temor o curiosidad como fue escuetamente menciom@itamente. Existe una dualidad
de sensaciones también al estar frente a un geipordgrantes que, como explica
Taeco Carignato, contienen efectos de fascinacuio; “palavra fascinacao tem uma
origem latina -fascinum - que € um amuleto em fodealo utilizado para evitar o mau
olhado. Querem tanto destrui-lo, expulsa-lo, coenusi-lo e até fagocita-lo" (151). En
conjunto, se podria decir que tanto inmigrantesacoativos experimentan un proceso de
diferenciacion entre ellos, siendo los extranjepaignes comienzan a ser reconocidos a
partir de la interlocucidn(Koltai 207). La forma de expresarse es uno delesentos

gue facilitan o restringen la inclusion de un grepaotro.

La comunicacion entre grupos es uno de los prisneontos de encuentro entre
las culturas. De igual manera, es imprescindiliderrecer que las experiencias sociales,
educativas, de estructura familiar (y, en un plax@s profundo, las experiencias
emocionales) son las que, desde temprana edadui@auesos sentimientos individuales
o colectivos o del yo como pueblo. Ese sentimieeton yo personal o grupal escapa a

razones logicas o intelectualismos y marca lasasapara el concepto de identidad.

Los procesos identitarios también conllevan unmamente inconsciente en el
gue los seres humanos se consideran semejantesieatidentifican a todos aquellos
gue no pertenecen al grupo con un sello identdit@diferencial. Asi es como
comienzan a establecerse los perimetros de inolysi&clusion dentro de un grupo y

una sociedad.



36

La unidad de ciertos grupos sociales se estruetudiversos niveles y en cada
uno de ellos se puede dividir entre nativos y ex@ras. Uno de estos grupos contempla
tomar enemigos comunes, extranjeros en este caficarios directamente fuera del
espacio de comunicacion del conjunto. Llegadoseamsito, ciertas tendencias como la
agresividal (Koltai 187) comienzan a ser notables. Haciendoaproximacién desde la
psicologia freudiana, Koltai se refiere al fenomeeda agresividad como la defensa ante
el peligro externo. Si contextualizamos la teod&dltai, se puede tomar a los
extranjeros como el peligro externo para los natlm@sileiios. De igual manera, los
peligros externos en el caso demdskeiseran los episodios de discriminacion que sufren
a pesar ser nacidos en Brasil. Es decir, el indvigtacciona de diferentes formas ante la

exclusién y esto puede o suele provocar agresividad

La obra del descendiente de japoneses Julio Miya¥awara! A Travessia
Nihondin-Brasil(2006) muestra, ademas de algunos eventos de@yemedie brasilefios
y japoneses, el recorrido a nivel individual y gruge este grupo y sus descendientes.
Ese trayecto tiene multiples etapas desde que abanda tierra natal hasta que se
establecen en un nuevo lugar y forman un hogaesiknrecorrido no solo la geografia es
diferente, sino que también cambia la topograiatitaria. Estas identidades se ven
modificadas a partir del espacio que compartenaatentidad y cultura del lugar que
los acoge. Las modificaciones van surgiendo arpdetesas miradas entre el yo y el otro.
Miyazawa escribe a partir de un evento historice permite ver como los inmigrantes se
sumergen en la nueva cultura que los recibe y gortean las dificultades delimitadas

por la fascinacion y odio que experimentan losveati El objetivo del autor es la
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contribucién al extenso dialogo entre el conocintdnstérico del individuo japonés y
cdmo este personaje vive en el terreno o patrisilbfa. En este espacio los
descendientes comienzan una complicada danzaldsigrcy exclusion, de pertenencia
y de rechazo tanto en el marco de las raices japsr@mo en el de las brasilefias. En
esta instancia es propicio mencionar que, al iguallos testimonios, novelas como
Yawaral!son “in a sense made for people like us, in they {testimonios y novelas de
nikkei allow us to participate as academics and yupmigbput leaving our studies and
classrooms, in the concreteness and relativitetfad social struggles” (Beverly 47).
Miyazawa reconoce su crisis personal de identidadoccatapulta y justificacion inicial
para su primera obYaEl presente capitulo pretende abordar los teméa identidad del
nikkei su compromiso politico y su sentido de perterseri®or la misma vena, se ha
mencionado el viso testimonial de la obra. Asimisagobservara, como reformula el
sujeto inmigrante su identidad cultural. Todos g$tmnas (compromiso politico,
pertenencia, raices) estan ligados al contextériist pero mas especificamente al
manto del espiritgambaré.Sin detrimento de las contribuciones ya efectuadas
respecto al significado de los conceptos de nazidentidad, en esta instancia se quiere
aunar los vectores mas significativos que se dedpredel concepto de identidad.
Gambarése traduce en la capacidad de lucha y superva@&mcun nuevo espacio social.
El espiritugambarésirve de plataforma o agente unificador para cemper como las
comparaciones, las influencias y los simbolos fes@n la continuacion del andlisis de
las dindmicas migratorias niponas en Brasil. Etiderdel espirittgambarése discutira

en breve.
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Cuando se analizan diversos aspectos de un dasatengrupo étnico, se deben
encuadrar en un contexto social y politico en el sgiexploren temas como nacion,
identidad o pertenencia. En una era de globalinaexisten manifestaciones de un
pueblo en otro, incidencias culturales y muesttessg reformulan de acuerdo a las
transformaciones sociales. Los movimientos migrasaatraviesan fronteras y mares
para marcar nuevas tendencias de pensamiento,dal@actuar o expresion. Asimismo,
dichos movimientos, desde su multiplicidad, se enttan cercanamente entretejidos con
conceptos y situaciones como colonias, imperialjggnerras y revoluciones, las
relaciones entre el mundo occidental y orientasyderiferias. En muchos estudios se
tiende a analizar las dindmicas de formacion detidad individual y grupal de una
nacion o un grupo determinado a partir del anatisiscontexto sociopolitico y en

comunicacién con su ubicacion entre oriente y aotiel

En el caso de lasikkeibrasilefios se intenta explicar codmo se forma \stoama
una sociedad. Se entremezclan las nociones deddér imagen. Es decir, como el
individuo se ve a si mismo y cémo lo ve la sociedaddea de “lo nacional’esta ligada
al concepto de identidad, haciéndose muy presendéesersos estudios sociopoliticos,
asi como en expresiones artisticas y literariag &sun ejemplo de como se
interrelacionan conceptos anteriores de pertenemaon o identidad en relacion a
movimientos migratorios, globalizacion y sociedadyeneral. Si bien la obra de
Miyazawa no muestra personajes con una fuerte neraleeligiosa, lo que si deja ver es
una filosofia 0 acentuada fe en las raices y eapgacidad de encontrar mejoras. A partir

de la existencia de esta filosofia de vida o éspiambaré los personajes logran
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distintos niveles de inclusién. Asimismo, los mee&s, viajantes y nativos contribuyen
en su justa medida a las dinamicas inmigratorigseservarse de lo extranjero o
asimilarlo. Lo que se observa es el predominioatas/que contindan la presencia del

“extranjero” dentro de un discurso de identidadiertontexto nacional o transnacional.

1.1 EspirituGambaré

De acuerdo a las investigaciones realizadas da Bémartini (1999), se pudo
corroborar que muchas de las familias de origeonép que se instalaron en el area de
S&o Paulo tuvieron un recorrido similar con respedps valores de sus raices. Es decir,
aguellos que emigraron mantuvieron ciertos codsgosales que traian desde Japén. A
partir de determinados valores éticos y moralesybdaron vinculos con el pueblo
brasilefio. Los codigos que mantuvieron los hereddeotradiciones milenarias. Algunos
de los legados culturales sostenidos fueron ldaadiad, el trabajo arduo, el respeto a los
ancestros y a las jerarquias y la disciplina. Asina, este modelo social determinaba
quién se embarcaria hacia el Brasil. Es decindasias de un Japoén tradicionalista iban
determinadas también poriel El siglo Xlll, un periodo de guerras y conquistasserva
el nacimiento del concepte. En el marco bélico se desarrolla un conjunto denas
tendientes a asegurar la preservacion de las lfagakares y la herencia a partir del
sistema de progenitura. El concefdabilita las lineas de jerarquia no solo entre
miembros de una misma familia sino que incluye iémh personas externas a la
familia; es decir, se permite adoptar a otros miesikEl sistema econdmico y de
convivencia familiar estaba basado en esta estaudtande los padres y primogénitos

mantenian la autoridad. Este modelo era una foer@aghnizacion familiar y social
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(Sakurai, 1993; Ortiz, 2000). Esta filosofia deavidarcé de forma especial la manera en
gue las familias se componian y los niveles degeifa en las mismas. Las
caracteristicas que forman parte de cada miembla a@munidad nipona son el area

comun de encuentro entre la cultura brasilefiggpanesa.

En el encuentro de las civilizaciones a partitadgegnmigraciones se produce un
movimiento pendular entre las raices conocidasdgironocido. Con frecuencia se
reconoce la existencia de un didlogo constantaeficanizacion”, “orientalizacion”,
occidente contra oriente, o0 etnocentrismo. Endistairso el choque de culturas
replantea una nueva perspectiva con respecto esds/posturas fundamentalistas en las

gue occidente (civilizacion) clasifica como barkbando lo extranjero: asiaticos,

africanos, sudamericanos.

Con estructuras sociopoliticas de estas caraotadgsla segregacion de lo que es
diferente (en este caso los inmigrantes) sera teedecomun en un dialogo global y se
originard una mirada despectiva hacia aquellos/gpreen a la tierra de uno a
establecerse. Una pregunta se hace inminente:sggade con aquellos que nacieron en
determinado lugar, en este caso en Brasil, es dp@rson brasilefios pero en apariencia
no lo son? Indefectiblemente, se produce un desganivel individual, social y cultural
por el que la sociedad que recibe a los extranfebsra de realizar algunos cambios
para evitar etiquetas negativas. Se debera encomaanueva forma de incluir a
diferentes miembros, sin interartuar con el egtmapgebido a su fisionomia. Es decir,

gue la sociedad que acoge a los inmigrantes pedmi@anarse con los mismos a partir



41

de los talentos de los mismos y no a partir de @oios negativos que generalmente

devienen de un estereotipo negativo a partir ddisizmomia determinada.

Estosnikkeimantendran sus rasgos asiaticos desde el nacintiasta la muerte,
pero su verdadera identidad se forjara, alimentasimilara de una manera equilibrada a
las autoctonas, siempre y cuando la mirada abgeetaejada de lado. Sin embargo, se
puede observar que en la mayoria de los casoensiai@ viendo a losikkeicomo
extranjeros. Usando un espejo de doble cara, ampépede este tipo de problematica es
el de losdekasseguen Japon, quienes sufrieron y contindan sufriestaismo tipo de
segregacion que en tierras brasilefias. Paradojitamea pesar de seguir teniendo una
fisonomia japonesa, en cuestion de personalidadactitudes no lo son. En mas de una

oportunidad son catalogados como excesivamenteze$ug bulliciosos.

En los estudios de Benedict y Pinguet sobre lai@japonesa, se presenta a un
ser japonés limitado en sus caracteristicas neggt@n otras palabras, su agresividad se
vuelve contra él. Muchos inmigrantes se conviegi@maquinas de trabajo: la Unica
actitud que se acepta es la perfeccion en el deserigboral y la capacidad de
produccion. Si se entabla esta situacion en unardedénmigrantes, éstos llegan a
observar la segregacion, las dificultades de eipregslas diferencias culturales como
agentes patogenos de los cuales hay que defenldegse, genera nuevamente un intenso
sentimiento de no pertenencia. Asimismo, se puedsiparar personajes como los de
Maria Yamashita Salinas o Sofia Salifasjando deciden trabajar en Japén como
empleadas de una fabrica. Estas situaciones seaameh mayor profundidad en el

capituloGaijin. Ahora bien, en la problemética de la discrimidacide la no inclusién y
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de las diferencias culturales, entra en juego ilmsofia milenaria, la “religion”

japonesa, el espiritu de lucha, el espiambaré El espiritugambaréconforma y
aglutina la identidad misma del individuo japor@®ando en consideracion cuestiones
morales, religiosas y sociales. Asimismo, en laa® Miyazawa este espiritu esta
presente en la capacidad de resistencia y el diesemnfo personal y grupal. Como ya
fue mencionado anteriormentgmbaré'’ se traduce en la capacidad de lucha y
supervivencia en un nuevo espacio social. El gggjambarécomienza a formarse a
partir de los origenes mismos de la cultura japamnéstes, el aislamiento geografico y
racial del Japon, conjuntamente con una escalardegjias que incluyen el gran respeto
al emperador y al samurai, conjuntamente con ehaganto de las reglas, son marcas
identitarias muy acentuadas dentro de la comunigiaesta cultura milenaria, se venera
el codigo de reverencia a los antepasados. Asimisenpromueve el respeto a la
naturaleza. El espiritgambaréno es un concepto estatico. Mas bien, el condeptie

gue ver con la forma de vida de los antepasadesddigos sociales de honor, trabajo
arduo, y sobre todo con el espiritu de lucha yesabencia en condiciones adversas. El
espiritugambarées una filosofia de vida, una idea que esté ptesenla comunidad
japonesa en Brasil de una forma particular. Céiaugi ofrece la siguiente definicion en
cuanto a la ética de trabajo y la filosajeambaré “[los japoneses] trabalharam
arduamente para buscar um padrao de vida maideleviataram para dar aos filhos
condicdes de vencer no Brasil, mesmo a custa dena®o de ser um 'genuino japonés”
(58). De acuerdo a las palabras Miyazawa, €l misonwive desde su infancia con la

idea que trasciende de la palapsanbaré Se utiliza dentro de la comunidad
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incorporando las ensefianzas de los antepasadgsimiéndolas en los descendientes
para dar anim8'. Miyazawa asevera: “Desde a infancia, convivi muitn essa palabra,
com essa idéia. No medio popular da colbnia, isemtte pessoas de condi¢ao
econdmica e social simples, o termo gambaré edousano estimulo” (n.p.).
Asimismo, se observa este espiritu en varios slpdosonajes que transcienden
de experiencias personales y familiares del auteflgjan las condiciones de vida de
muchos japoneses y sus descendientes que sennstaBrasil. El espiritgambarées,
en definitiva, el que mantiene unida a la comunigadmas que muchos de los
miembros hayan elegido caminos diversos. Es Idagibace perpetuar su pasado

japonés en las nuevas tierras sudamericanas.

En la contratapa de la novela se lee la sinopbl®frafica del autor, quien al
hacer referencia a uno de los personajes afirmaat. gambaré, Goro!”. No es hasta el
final de la novela cuando el lector llega a temex idea mas global, sustanciosa y justa
de lo que el autor quiso expresar inicialmente“emoncesgambaré Goro”. No es
casualidad tampoco que existan dos personajed cosrao nombre, pues muestran
diferentes betas de un mismo espiritu de luchapiéess$, esa frase de animo apela a
ambos pero también se aplica de forma simbdlicesaéb de los personajes. En primer
lugar, se encuentra Goro, hijo de Toshiro y Norikoshiro por su parte, es hijo del
patriarca Ryutaro y luego lo reemplaza al mandiaaelonia. En la primera pagina del
capitulo “Patria Amada” se lee: “diz uma lenda elsenque guerreiros que vivem grandes
emocdes ndo morrem. Subindo nas grandes montdbves tacé avista-los voando

suavemente, pelos grande vales...” (Miyazawa 9). fems@ escogida por el autor



44

establece el tono de la primera parte del librpdesonaje de Goro comienza a dar
cuerpo a la idea inicial de los guerreros inmosta® bien Goro no es guerrero dentro de
la comunidad, su espiritu de supervivencia quedsdado desde el comienzo de la
historia. Se observa que su personaje se adapta bierras brasilefias, que comienza a
hablar “brasileiro” con cierta facilidad, lo quedmpara en una insercibn mas rapida.
Hasta el momento, esa adaptacion no tiene nadardativo. Sin embargo, la capacidad
de hablar bien el portugués y, por ende, sumergos®mletamente en la sociedad
proviene de un sentimiento transformado. Inicialteglos niflos de la escuela municipal
a la que asiste Goro se burlan de él por su praacido. La verglienza inicial de Goro lo
fuerza a adaptarse rapidamente: “Aprendeu a falard'brasileiro’ com os alunos e as
alunas da escola...Goro aprendeu mais rapido, matipalh vergonha, a raiva e por
estar exposto ao vexame diante da professora’l(@7sistencia de su hermano Kootaro
a la misma escuela también le sirve a Goro paeyan mas, hacer florecer su espiritu
gambaré Kootaro es reconocido como un personaje difefé@ero no comprendia
cémo Kootaro no se percataba de las bromas quaeiarhotros alumnos. Rapidamente
se da cuenta de que por mas que él haya aprenditdelidioma portugués, siguen
siendo diferentes para los criollos. Esta situasgmtensificd con el advenimiento de la
guerra: “Goro percibia bem essas agressoées, quendairam lo que o Brasil se somou as
forcas aliadas” (28). Ni la discriminacion que safni agresiones hicieron mella en la
forma que tiene Goro de interactuar con el restoslalumnos de la escuela y ni lo
amedrentaron al mostrar su interés por la profederaurso, Antonia. Tal vez motivado

por una pasion juvenil, su espiritu de sobreviveycdaptacion le permite tener riendas
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sueltas y hasta enamorarse de su maestra: “[...] Giolha acalentando secretamente
desde que teve de abandonar a escola. [...] Padgaao &mpo sem ver Antdnia, Goro
realmente se deu conta de que gostava muito dsl@gaudade comecgou a martelar-lhe

0 peito” (29).

Si se tiene en cuenta el espigambarécomo forma de entablar un contacto con
lo brasilefio viviendo una vida metddica como indécélosofia, el problema identitario
se mezcla con el incentivo de mejora de muchosbngsiefios. Al no pertenecer — o no
sentir que pertenecen- a un grupo determinadonagundividuos no pueden hacer uso
de esta filosofia en sus vidas y, por ello, expentan problemas identitarios aun mas
marcados que los inmigrantes. Por medio de pem®iamo el de Mariano Goro
Harikawa, se observa que el espiritu luchador sigitee en el momento de sentirse parte
de un grupo: “Sou brasileiro ou japonés?' Podegegiruma pergunta tola porque meus
documentos atestam que nasci aqui e sou brasidrentanto, meu tracos fisicos
indicam a minha origem japonesa. Esta na caralydkéiwa 124). Esta dificultad de no
sentirse plenamente ni japonés ni brasilefio haeergquchos de ellos vivan en lo que

Jeffrey Lesser denomina vivir en el guidryphen Brazilian$:

...teriam tido uma outra postura perante a vidapeasoas. Era

um falso dilemma porque para ser japonés, ndm 1secessario

renunciar a sua patria e para ser brasileirospéia necessario

renunciar a sua raca. As experiéncias de cadauas,condicdes
econdmicas e sociais, refletiram em maior ou mgreu em

desvios de personalidade condicionados por ¢seddema. (Miyazawa 125)

Este concepto de vivir en “guién” inicialmente aadé por Pérez Firmat donde

se describen los procesos de inmigracion como tisasulturacion y transculturacion,
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donde la aculturacién pone énfasis en la adquisid&cultura y la transculturacion,
precisamente, el traspaso de elementos culturalas drupo a otro. De acuerdo al autor,
también se debe mencionar el término “biculturdcpara describir el estilo de
transferencia cultural de aquellos que pertene¢enexand-a-half-generation” (cuando
hace referencia a los cubano americanos). Enregtacia se puede argumentar que la
perspectiva de Pérez Firmat donde explica:

Unlike acculturation or transculturation, biculttioa implies an equilibrium
however tense, precarious, or short-lived, betwkerniwo contributing cultures.
[...] Contemporary models of culture contact tentdécoppositional: one culture,
say white American, vanquishes another, say N&tiverican. [...] | like to

think of Cuban-American culture as “appositionather than “oppositiona,”

for the relation between the two terms is defimete by contiguity than by
conflict. (5)

No se puede aplicar al caso dendscei.Ya que éstos contrariamente a lo que
propone Pérez Firmat, si vivieron en un estadgpdsioion y siguen viviendo. Si bien
pueden compararse en primera instancia a los cudbaedcanos donde su relacion con
Estados Unidos, segun el autor, es “aposicionalligar de ser “opuesta” y se mantiene
a partir de una “contigiiidad” en lugar de “confhitt La fisionomia dehikkei
indefectiblemente los posiciona en ese espaciaaigflicto”. El autor menciona una
arista analitica que si se puede tomar como puntmiticidencia con la idiocincracia
nikkeicuando se habla sobre biculturacion: “is a fatee-fate typical of individuals who
reach this country too young to be Cuban and tddambe American” (Pérez Firmat 5).
En esta instacia laskkeino son ni muy jovenes ni muy adultos para adaptata
sociedad brasilefia o argentina, tan solo se mamtien una constante busqueda de
inclusion. Los descendientes de japoneses por oeéd&seen y/o asuman una identidad

diferente a la de sus padres estaran supeditddaaxistencia cultural: “You choose
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what you cannot avoid” (Pérez Firmat 5). Por maguielogren una adaptacion plena
nunca podran evitar ser percibidos como asiaticos.

En el caso de Mariano Goro, su conflicto de penstaw parece ceder o quedar
en desventaja ante la capacidad de lucha que t@renindividuos. Su cultura le impide
adquirir los rasgos de la nueva cultura. A difer@ule la postura de Pérez Firmat,
Mariano Goro, no encuentra el equilibrio en la liieacion ni en el intercambio de
experiencias pasadas con las presentes. Vive &guigém” cultural. Parece tener una
falta de “fe” en su capacidad de resistencia yoteevivencia. En algunos casos mas
extremos, como se observa en Kenhiti y Akemi, piriés de lucha no sobresalié en su
ayuda en el proceso de asimilacion al pais de dao§e puede ver ejemplo de aquellos
en los que el deseo de muerte se contrapoyenatbaré demostrando no solo el fallecer
fisico de los personajes, sino también el de latidad previa, incapacitada de

sumergirse en nuevas tierras.

1.2 Habitusnikkei marcador de adaptacion

Los nikkei en lineas generales, estan marcados por el cangmrale honrar a sus
antepasados. Muchos de los que se embarcaronBrasialuego de la Segunda Guerra
Mundial lo hicieron pensando que pronto retornahi@oiendo mejorado
financieramente. El éxito en el exterior era unmanéode medir su honor y su identidad
como japoneés leal a sus origenes. No obstantejariccllegaron a Brasil, se percataron
de la existencia de una realidad diferente a lsgmtada por la propaganda inmigratoria.

La asignacion de trabajos en los cafetales en unantw de declive, los salarios
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estipulados no correspondientes al costo de vida groblematicas propias de
adaptacion al lugar e idioma presentaron una petispenuy distinta a la idealizada
antes de zarpar. Se comenz6 a ver un maltratoiantegrantes japonesé&shaciéndose
mas evidente a partir del comienzo de la Segunaar&iviundial. Por su parte, el inicio
de la guerra mundial marcé aun mas esa animositlade de interromper os estudos
por causa da discriminagéo contra os japoneses/adatpela guerra” (Miyazawa 17).
Por medio de la voz de Goro, el autor deja ver deéisn evento histérico. En primer
lugar, vemos la dificultad de tener que abandorsettudios al comenzar la guerra. En
segundo segundo lugar, se produce una profundaraugnm el estilo de vida de los
inmigrantes, quienes contemplaban la educacion aomedemento fundamental. Se
puede tomar la discriminacién que sufren los inamtgs en mas de una ocasién como un
segundo desarraigo en su forma de vida, debitus En una de las primeras
definiciones de Bourdieu en su trabajo “Intellettiald and Creative Project” (1968),
se entiende como tal un sistema de disposicioregtggran experiencias pasadas: “A
system of lasting, transposable dispositions whitlegrating past experiences, functions
at every moment as a matrix of perceptions, apatiecis, and actions and makes
possible the achievement of infinitely diversifi@gks, thanks to analogical transfers of
schemes permitting the solution of similarly shapeablems” (1968: xx).

El habitusde la identidad colectiva de la comunidakkei en su conjunto de
elementos, valores y tarifas de encuentro condeedad del lugar se encuentra ante un
cambio visceral. Las experiencias pasadas de horaspeto, por ejemplo, quedan

supeditadas a un segundo plano cuando no se irosiye@iembros de la comunidad.
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Esto inevitablemente lleva a reformular el concejatnde se desarrollan dichos eventos.
Se permite ver ahora a la inmigracion como un neevjunto de dinamicas donde la
misma es un sistema de disposiciones variablessténsistema las percepciones
funcionan como tarifas diferenciadas y el espaaia gl esquema social es un lugar de
inclusion o exclusion en diversas medidas. La disoacion que sufren muchos de los
inmigrantes y los personajes en el caso de laddMiyazawa perpetla esta
transferencia de valores entre lo brasilefio ypoies. Asimismo, en muchas
oportunidades, el idioma es la barrera que ungaradas transacciones entre las etnias.
En este caso, el personaje de Kootaro es incappmdunciar correctamente el
portugués y sufre discriminacion por elloBlrajiru’, né! Burajiru'- confirmou o
menino, sem suspeitar que o cerco no qual estaxdvé@lo era o prendncio das
agressodes que viria a sofrer" (18). Para comprezgiesegregacion experimentada por
muchos es necesario contextualizar la inmigra@ponesa dentro de un marco historico.
A lo largo de la novela, se puede observar quedosonajes y sus familias mantienen su
cultura de origen, su habitus, a partir de losesiahtablan relaciones con el resto de la

comunidad y con los brasilefos.

1.3 El extranjero, un hombre distinto

Como explica Benedict Anderson, durante el sigl¥, Xl especialmente hacia
sus finales, la formacion del estado-nacién estuitcamente empafiada por discusiones
eurocéntricas que remarcan diferenciaciones sscidke acuerdo a autores como
Oliveira Vianna (1987), las naciones bien estadEsison aquellas que tienen un gran

porcentaje de blancos en su poblacion. Este fpersdamiento en Brasil, pais que recibia
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con entusiasmo inmigrantes europeos como parteiaken la formacion de su nacion.
Sin embargo, la mayoria de la poblacion en Brasdl ®ormada por mestizos y negros.
En el siglo XIX y mas tarde con contribuciones ¢aeto matiz idealizado)con@asa
Grande e Senzald980) de Gilberto Freyre, el concepto negativaiia nacién de color
se revierte y transforma como una caracteristisétipa de Brasil donde europeos
blancos, descendientes de esclavos negros, lgemal y los mestizos pasan a constituir
la comunidad imaginada brasilefia. Sin embargorta da 1908 otro conflicto

identitario se genera con la inmigracién japonesachBrasil. El conflicto comienza a
darse de forma bilateral. En un primer lugar, selpce dentro del grupo autoctono,
segun se acepte o0 no a los extranjeros. En un deguano se tiene al grupo de los
nikkei quienes se encuentran con identidades divididias k& cultura de sus padres y la
local. Este dilema identitario origina multiplegessiones artisticas, desde musicales y

poéticas hasta producciones fotograficas, filmachierarias.

La novelayawara! A travessia Nihondin-Bras#éscrita en 1981 pero finalmente
publicada en 2007, describe la vida y la expereejgponesa desde varios puntos de
vista. Los personajes de la novela contribuyenstenpecularidades como piezas del
rompecabezas de la inmigracion japonesa al Bragmiingipalmente desde un punto de
vista de identidad deikkei Estas historias narradas en una novela roméntigiézan la
vida y dificultades de muchos de los inmigrantes sgiasentaron en Brasil y de aquellos
gue nacieron en tierras brasilefias. Diferentesiiast de amor, como la de Goro y
Antonia, Koiti y Mitchan o Mariano Goro y J6 est@imamente entrelazadas en el

discurso social de lo que significa ser un inmigggaponés o un japonés nacido en
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Brasil. Las historias cuestionan la identidad jagsan) la vida en Brasil y las cuestiones

raciales de inclusion y exclusion.

Al hablar de identidadikkei se podria hacer una divisién con respecto a los
estatus sociales “bajo” y “alto” y a las actitudetturales. En otras palabras, se puede
contextualizar el nivel de adaptabilidad a pamir@spacio que ocupa el inmigrante
dentro de su propia comunidad. Las caracteristjuase pueden incluir dentro de un
estatus sociddajo son las siguientes: sumision, inseguridad corectspa la movilidad
social, incapacidad de comunicacion y falta de comiso social’ La arrogancia, el
extremo orgullo con respecto a las raices y cukarg en contrapartida, caracteristicas
gue se relacionan con un estatus sadtal La obra de Miyazawa muestra personajes
gue entran en estas categorias: aquellos que pegtea un “estatus bajo” identitario y
un “estatus alto”. Uno de los personajes que sdegt@mar como ejemplo de este primer
grupo es Akemi, esposa de Kenhiti. Como mujer, agtéditada a un lugar de sumision:
“Akemi era muito obediente e a veces seu excessedieacdo deixava a marido muito
irritado” (Miyazawa 69). Como mujer complacienterrha parte de este grupo de
individuos que viven la inmigracion de manera “ing¢. Es interna en el sentido de que
no solo se traslada con su esposo/marido, sintagui@én, al estar supeditada a un
espacio de inferioridad, su adaptacion al lugdrase por medio de necesidades
diferentes a las del hombre. Aquellos que pertenaasste primer grupo de “estatus
bajo” encuentran que sus necesidades personaldargae segundo plano con respecto a
las necesidades grupales. Esto queda revertidocasede Akemi cuando, luego de

guedar embarazada y dar a luz a Gorinho, se emauzmnt la dificultad de no poder
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producir suficiente leche para su recién nacidd:eu filho precisa se alimentar, mulher.
Alias, vocé também! Sem pedir licenca, tirou odittas maos de Akemi, que ndo op6s
nenhuma resisténcia" (Miyazawa 76). Las palabrda d&obrasilefia Josefa (Zefa)
demuestran que la camaraderia entre las mujeregdescomo modo de reconocimiento
entre culturas. La necesidad del hijo de Akemi,iil@ar, se convierte en puente de union
a través de la buena accion de Zefa. Akemi, defesta, avanza desde un estadio de
clase social baja hacia uno mas alto, de igualdadie la sociedad brasileffd

reconocer la necesidad de alimentar mejor a suAlemi demuestra su necesidad
personal también y logra un reconocimiento porepdel otro, en este caso Zefa. Akemi
permite la ayuda de la brasilefia y de esta fornemsiibra una supuesta relaciéon de
diferencia donde un individuo brasilefio discriménan extranjero, como anteriormente
se observd con Kootaro. En esta instancia, se patesbrvar como las caracteristicas
presuntamente propias de la japonesa (sumisi@mcsil, aceptacion) quedan de lado y se

logra que se la vea como un par dentro de la catadni

Por su parte, Kenhiti muestra el temagdeman™™ al internalizar las emociones y
suprimir del enojo (para sobrevivir con dignidag§to puede tomarse como
caracteristica de un estatus bajo. Asimismo, ssopeje sirve también para ejemplificar
esa identidad delikkeiy su complejidad. Kenhiti podria encuadrarse panaate dentro
de los dos grupos. Aquellos que se mueven dentiasdesferas de “estatus bajo”
identitario y aquellos que pertenecen a un “estaitos. El marido de Akemi, Kenhiti, se

presenta como un personaje inicialmente fuérgero tiene también en su persona

caracteristicas de ambas facetas con respectmargidad, que se explican a
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continuacion. Por un lado se lo percibe y preseotao un hombre fuerte. Esta fortaleza
fisica en otros personajes coincide con la paria deltura japonesa de supervivencia
ante situaciones dificilasga-man es decir, la capacidad de resistencia a parta de
“internalizacion de emociones y la supresion dej@n® Sin embargo, en el caso de
Kenhiti, su depresién e inestabilidad emociongldsicionan dentro de ese vector
identitario de “estatus bajo” que tienen tokkei A raiz de su depresién y su incapacidad

de asimilacion se vuelve sumiso e incapaz de sobezpe.

La pertenencia a un determinado estatus dentrgrdpb de inmigrantes también
tiene una incidencia directa en la capacidad equeeti algunos de adaptarse de forma
positiva. Kenhiti personifica a aquellos que ercamino hacia la adaptacion logran
mantener de forma parcial las caracteristicagadman Tras haber sido injustamente
encarcelado, este personaje cae en una depresidnagwor de la que sentia cuando dejo
Japon. Incapaz Kenhiti también de superar la parainde la muerte de sus familiares en
Japon, continla en un estado de ensofiacion cueradiménte es liberado. Tanto Akemi
como Kenhiti muestran la parte mas débil de latidad nikkei. Incapaces de superar las
vicisitudes propias de la inmigracion, “completan’circulo de no adaptacioén al
suicidarse"' Estos personajes reflejan a aquellos que expetamenla crisis de

identidad (a partir de la inmigracion) de formaateg:

-Fuji-San! Monte Fuiji...Fuji-San! Patria amada!

Akemi olhou surpresa em direcdo ao morro que Kiexdtava
indicando, vacilou um pouco mas em seguida tanmgam

correndo e gritando:

-Fuji-San! Patria amada! — Gritando e correndoupo outro
caminho aparentemente mais curto e que poréma diagctamente
no despenhadeiro, Kenhiti estendeo a méo parmiikge a
segurou firmemente. Assim, unidos na mesma idéidpis saltaram
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para a eternidade.

Diz uma lenda chines que guerreiros que vivemdga emocdes ndo
morrem. Subindo nas grandes montanhas talvezpamra avista-los
voando suavemente, pelos grandes vales... (99)

Kenhiti y Akemi nunca se adaptaron al nuevo luyarieron la intensidad de las
emociones y el intento acabd con su vida. Estaspajes también ejemplifican a
aquellos inmigrantes que viven con una identidadlia.

La problematica de la identidad no formada o deatidad dividida se puede
analizar desde multiples aristas, como el reclaelo dhrasilefio, participacion en eventos
sociales y politicos como forma de inclusion, aral@xcia identitaria, saltos
intergeneracionales, la percepcion del ser japadepercepcion y aculturizaciéon, entre
otras.

De acuerdo a Stuart Hall, “the cultural identitiesne from some part, they have
stories. But as everything that is historical, teaffer constant transformation. Far away
from a past essentialized, they are subject toniramus game of history, of the culture
and the power” (69). En este sentido, se puede deeicualquier cultura se encuentra
frente a un nuevo paradigma social cuando expetiengrovimientos migratorios. Las
transformaciones sociales generan un nuevo moldehatablemente, la cultura del lugar
de origen y la del nuevo lugar se amalgaman eruamaespacioYawara!también
muestra como algunos de los personajes fusionaaveés de su forma de vida,

identidades fragmentadas que se van transformarawo se sumergen mas

profundamente en una nueva cultura y en los judggmder de la misma.
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1.3 La muerte del inmigrante y espirgambaré

La novela de Miyazawa muestra una concepcion ragaasbbre la muerte y de
como ésta sirve de modo de liberacidon. En la nodelsliyazawa se observa la nostalgia
como una forma de autodestruccion de ciertos pajsenLa nostalgia y el desequilibrio
reflejan el eco negativo del espirgambaréde lucha y sobrevivencia. Kenhiti, en la
complejidad de su personaje, muestra ambas cataign3l tema de la muerte no esta
presente de forma prominente en la obra del biesila inclusion del mismo permite la
profundizacién en los sentimientos del inmigraiiedesarraigo que siente Kenbhiti, la
incapacidad de hacer valer sus derechos, el inustarcelamiento y la continua
afioranza del Japon muestran la complejidad deeldgsentos que enfrenta. El tema de
la muerte sirve como eje analitico de doble filo.d&mer lugar, la muerte muestra la
incapacidad del inmigrante japonés para adaptavsedblemente, dejandose llevar a
veces por percepciones tales como no sentirserptana aceptado, deseos de regresar a
Japon y discriminacion que limitaban su inmersiogrepo. Otras veces, se alejan de
aguellos quienes se iban incorporando mas facienéikenhiti fiao se dava muito bem
com Koiti a quem considerava muito pro-brasileir@diyazawa 90). Asimismo, durante
su vida en Brasil, a pesar de tratar de supenaisstlyé esa nostalgia que le impidio al
final poder sobrevivir: “Até a noticia da morte glea familia, Kenhiti sonhava em
retornar ao Japao” (90). Kenhiti, quien en un ppiacfue presentado como un personaje
fuerté”" y con sentido de pertenencia al grupo, poco a pattansformandose y pierde
el sentido de su vida, ya que se le dificultabacat mas su deseo de regresar al Japon:

“Com o tempo, foi [Konhiti] percebendo que ndo &¢dio rapido como pensaba [lograr
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una fortuna y regresar al Japon]. Quando soub® da@éo entrara na guerra, ficou
triste...” (90). A partir de estos dos eventos, eladmuerte de sus familiares y de la

guerra, Kenhiti transforma su deseo de retornamethesinterés en su propia vida.

En segundo lugar, la crisis que Kenhiti y su eapgigemi experimentaron los
unié aun mas pero de manera negativa. Si bien peesenta como un inmigrante
marcadamente inestable, los eventos que experirfentaiti, desestabilizan su psique y
termina suicidandose de la mano de su compafenaiAke notable de la situacion es

gue Akemi se une a su marido:

O brilho do sol atingiu em cheio a vista de Kendpite, em sua
imaginacao febril, pareceu-lhe contemplar tejapsnesas. Por

isso, olhou assustado e cheio de alegria e degriton

- Fuji-San!Monte Fiju.. Fuji-San!Patria amada!

Akemi olhou surpresa em direcdo ao morro que Kiexdtava
indicando, vacilou um pouco mas em seguida tamgam

correndo e gritando:

- Fuji-San!Patria amada! — Gritando e correndo por um outnaira
aparentemente mais curto e que porém daria dhegiiz no
despenhaideiro, Kenhiti estendeu a méo para Agemia segurou
firmemente. Assim, unidos na mesma idéia, os shitaram para

a eternidade.

Diz uma lenda chinesa que guerreiros que vivemadgs emocdes nao
morrem. Subindo nas grandes montanhas talvezpamra avista-los
voando suavemente, pelos grandes vales...(Miya28jva

Ellos muestran de esta forma como el “exceso deodee les transformo en
“exceso de muerte™" En la experiencia del inmigrante, el desarraigptssie tomar
como una muerte. Al dejar de lado la cultura, egpa@dioma propios en busca de algo
mejor, el inmigrante se impulsa por medio de uredete vida, de superaciégambaré.
La muerte fisica que experimentan Kenhiti y Akemeéultimo paso de sus vidas es el

corolario de de su deseo de vida transformado ssodide morir como modo de
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liberacién. Se matan para afirmar su lealtad eeteatnatal, reflejando la historia de
muchos inmigrantes que, incapacitados de vivirgitente en un nuevo lugar, contindan
la experiencia de forma limitada. Ellos profunditasensacion atemporal de no-

pertenencia.
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Notes

I Brazil-Maru de Karen Tei Yamashita es analizado en profundidad en el capitulo tres. En el mismo, se
observan como las diversas voces narrativas (cinco en total), rememoran la vida en la colonia

Esperanga desde diversos puntos de vista en el cual se observan esa mezcla de “deseo de solidaridad”

y de “objetividad” por parte de los protagonistas al acercarse y alejarse armoénicamente de los

hechos.

" Koltai, Caterina. “O face a face imaginario, siribedo na lunguagem pelo 'eu’ e 'vocé', no singelar
pelo 'nés' e 'vocés', no plural, é abolido peloutiso de execragéo” (207).

" Koltai, Caterina. “Talvez tenha de buscar nest@écinio uma 'distancia 6tima, em que a surpreerden
exaltacdo do odio do semelhante é de naturalezal@eal e se apaga quando a diferenca é radical e
facilmente discernivel”.

v Miyazawa expresa: “Passei por uma crise de idattich adolescéncia a ponto de 'tentar virar birasile
Por impossivel, ndoj consegui mas tive muitos molals de dificuldade de afirmacéo” (Entrevista &brau
Agosto 2011).

Y'Homi K. Bhabha (ed)Nation and NarrationLondres, Routledge, 1990; Seamus Dean (Bafjpnalism,
Colonialism and LiteratureMinneapolis, University of Minnesota Press, 1989&sayos de Terry Eagleton,
Frederick Jameson y Edward W. Said.

Y Maria Yamashita Salinas es uno de los personajés geliculgGaijin: ama-me como s€@005),

segunda version de homomina produccion de Tizukaaéaki. Antes del viaje de su hija y nieta al Japén
la madre de Maria, Shinobu, se establece en fa tier sus ancestros como ulekasseguen busqueda de
un mejor futuro. Gabriel, su yergaijin 0 sea un extranjero, se encuentra en ese momeniEta
trabajando en la fabrica. En una de las escerjafeale planta maltrata a Shinobu sefialando suesyo#
japonesa pero reclamando que, en realidad, Shinoles verdaderamente japonesa. Gabriel la defiende
interponiéndose, pero al hacer frente al jefe tieanera abrupta, pierde su puesto. Hacia la dagun
parte de la pelicula, Maria, hija de Shinobu, deaié Japén en busca de su esposo Gabriel y tampbié@
mejorar su situacion econdémica. En otra escenapostse observa nuevamente cémo los duefios de la
fabrica maltratan a lodekassegujsen este caso Maria y su hija Sofia.

Y Tanto Célia Oi, Eduardo Tushida como Julio Miyaaam las entrevistas realizadas en Agosto 2011
explican como ellos han aprendido de sus antepasaexperimentado en sus vidas el espgémbaré.
Todos coinciden que haber tenido esta forma deapes$a filosofia de vida les sirvi6 como apoyo en
circunstancias dificiles. Miyazawa, por su partiiza este término en varias secciones de su aovel
Yawaral

"' Otros trabajos académicos como el de Miriam Nishinneflejan palabras similares a las del autdasn
que los entrevistados expresan cOmo viven y esomchpr primera vez el término: “...gambaré...na
verdade é uma simples questédo da forca. Forca,s/Emoé! Estimulando vocé...para conquistar tudo
aquilo que vocé tem em mente, ndo desistal... Eeceq vejo ligado a essa expressdo. SO que a f@imei
vez que eu fui [para o Japao], esse termo era usesmonado a mim por pessoas que...em algumas
situacdes que elas...ja falavan gritando: gambarébgeé! Entdo, a primeria vez que eu ouvi essa flav
foi numa situacéo desagradavel. Nao desagradaves. nomaa situacéo de desequilibrio, de nervosismo da
parte de que estava falando. Isso acabou me damdoreferéncia, embora o sentido dela ndo seja nad
disso. Mas na verdade na maior parte das vezedngitpeque...quando eu proferia essa palavra estava me
incentivando, uma palavra de...uma expresséo de.fatea dizem muito isso{(9)

ix"Kootaro era uma crianca diferente. Nascido com masinqiienta centimetros-tamanho incomun para o
padréo fisico dos japoneses- conforme foi crescandstrava cabega maior que o normal e bragos mais
curtos para seu tamanho.[...] A veces, Toshiro enagatsua mulher embalando a crianca e difragando um
choro triste. Nunca tocaram no assunto. Mas unqdiando Kootaro ja tinha cinco anos de idade, Toshi
tentava ensina-lo a escrever algumas palavrasgapsnContrariado os esfor¢os do pai, 0 inocenténme
rabiscava desnhos incompreensiveis e dava risagdlegléa, sem perceber a crescent impaciénciaeue s
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avisinhava. [...] o joven Kootaro ndo se adaptoualoaiho na lavoura, 0 que motivou nova tristeza par
pai" (14-15).

* "My analysis of these disparate positions suggbstsnesticagemywhich many scholars have taken to
mean the emergence of a new and uniform Brazileare" out of the mixing of peoples, was often
understood as a joining (rather than mixing) ofaddnt identities, as the creation of a multiplicf
hyphenated Brazilians rather than a single, unifon@" (Lesser 5).

“En obras como la de Francisco José de Oliveirandiaautor de "Populacdes Meridionais do Brasil"
(1918), comenzaba a observarse un marcado antisiporen pensadores clasicos brasilefios. En el
articulo del periodista Matinas Suzuki Jr., se necen las famosas palabras de Viana: “os 200 nsltiée
hindus ndo valem o pequeno punhado de inglesessqdeminam” e "o japonés é como enxofre:
insolavel”.

xiit En su obralapanese Americanblarry Kitano explica en profundidad como a patérestas
caracteristicas identitarias se logran diversoslesvde adaptacion cultural: "There is a substitutiat
leads to a blind following of overnment or othefi@éls, with little criticism of 'superiors'. [.. §ince
authorities define what is right and the "inferisrconstantly caught in the position of havingtapt"
Kitano explica como las caracteristicas identitaniden en los niveles de envolvimiento socia qu
tienen los japoneses en América (Kitano 109).

*' Delphine Hirasuna, en su obFae Art of Gamamxplica sobre la traduccién del espiritu o fildaof
gaman caracteristico del pueblo japonés, como la capdaldasoportar condiciones de extrema dificultad
sin perder la dignidad definiendo el término corff@a-man] bearing the seemingly unbearable with
patience and dignity” (7).

XV "Desde su juventude, Kenhiti era um verdadeirodppara se ter um referencial do seu vigo e forca
fisica” (Miyazawa 69).

* Harry Kitano es otro autor que explica la exisiamie otros valores culturales que favorecen al
entendimiento de la identidad y el comportamieafmpés: “There are other values that also help to
explain Japanese behavior. One is the concega-ofian which refers to internalization of, and
suppression of, anger and emotion" (109).

xi Maurice Pinguet, en su obfaMorte Voluntaria no Japd@studia en detalle el significado de la muerte
y la importancia en el trazado cultural. En estadis el autor cuestiona la muerte voluntaria [sliod a
partir de las tradiciones, historias del pais yadeligion.

*I'En Kenhiti se observan mejor los colores del @spgambaré. También practica judo y su espiritu de
solidaridad hace que se interponga entre Gordjetlel duefio de la hacienda que intentaba lldanar
atencién de Antonia. Kenhiti entendia que Goro aaldifenderse solo, pero debido a su integridazhfisi
moral, sale en su ayuda. Entonces, Gambaré, Gstas Eon palabras que usa el autor, quise volver a
repetirlas para darle sentido, a su mensaje, réndade a Goro la importancia y la esencia del ggple
lucha. En el relato luego se observa gaesolo le da animo con palabras a su tutor, Gamo,que también
toma el peso de la represalia y es encarceladtatpdea.

wiit Como estudia Peter Pal Pelbart en “A morte estiemgeo tempo ndo-reconocido”, Enestrangeiro
de Koltai (135) se puede trazar una “intimidad wtdwia” entre un personaje, Kirilov, del romaie
possessode Dostoievsky y el poeta Kleist. Igualmente, lesspnajes de Miyazawa encuentran una
intimidad voluntaria en su deseo primero de logra mejora de vida, y luego de forma negativa ddasm
suicidarse.
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Capitulo 2
Desarraigos y permanencias
en O sol se pde em Sao Paude Bernardo Carvalho

Noites de la lamentacao;
A ursa Maior, ja houve
Nos dias da imigracao. (Harada 1996)

‘N&o existe literatura nem arte sem paranéia’.

Morir en vida, tomar posesion de otra identidaddpr un nombre para sobrevivir
son algunos de los eventos sobresalientes de lssnages que protagoniz@nsol se pde
em SadPaulo(2007) de Bernardo Carvalho. Este capitulo obdes/desarraigos
producidos por la inmigracion y sus repercusiomela &ida de los personajes.
Asimismo, el autor deja ver cémo la historia depequefio grupo de inmigrantes puede

reflejar la de muchos otros inmigrantes japonesdgegas brasilefias.

La obra de Carvalho ofrece una perspectiva peceiiauanto a la estructura, es
decir, con respecto a la forma y fondo de la novetacuanto a la forma se trata de una
novela detectivesca y con respecto al fondo, ke&gnitas del narrador reflejan la
busqueda de sentido que experimentan los personageslandose asi el formato de
novela policial y sus incognitas con la busqueeatitaria que experimentan los
personajes. Esa indagacion con respecto al sedgitibvida en un nuevo lugar es una de
las caracteristicas de muchos inmigrantes. El al&da obra, Bernardo Carvalho, con un
punto de vistaaijin (alguien que no tiene sangre japonesa), se ingesen la tematica

de la inmigracion japonesa desde una perspectiesinexa la comunidad. Carvalho
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representa en sus obras la crisis de identida@ppeeia la sociedad moderna, una
sociedad definida como liquido-modétnen la que sus miembros experimentan una
constante transformacion y desarraigasol se pde em Sao Paukdleja esta constante
transformacion de la que habla Bauman: personagsambian de nombres y de paises,
verdades que se confunden con mentiras y la aagusistante de pertenecer o no
pertenecerUno de los personajes principales, el narradoa dhéskoria, es un escritor que
tiene ese oficio como un suefio fallido. Esta caddiccomo se observara luego, se
transforma en uno de los ejes del andlisis. Asimjdenomisién de un nombre para el
escritor-narrador de la obra no es al azar, sirlign se puede tomar como ejemplo de
esa dislocacion identitaria. Aqui también se pusda®ervar el comienzo de la paranoia de
la que habla Carvalho. El narrador-escritor profzmén su propia frustraciéon de no ser
escritor mientras que el Carvalho juega con la bédg de sentido de la funcion del
mismo dentro de la obra. La falta de un nombre plnarrador facilita luego la mezcla

del mismo con la voz de mas de un personaje.

En el presente capitulo se analiza, entre otroscas, la teméatica de la
inmigracion desde la funcion del escritor. Desdailsma, el escritor muestra también
como sus frustraciones personales reflejan lams personajes que se encuentran en
una dicotomia identitaria similar: ser reflejospgsonas que no son. El escritor
manifiesta una identidad como tal a pesar de nerregdzrrito nunca y los inmigrantes,
para sobrevivir, deben asumir personalidades qu®ndas propias. Tanto el escritor
como los personajes de la novela tienen una pdidadalividida. De la misma forma la

funcidn de la mentira como estructura dedaelaen relacion con personajeskdgogen
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las narrativas de viaje y la vulnerabilidad degessonajes contribuyen a la

profundizacién del sentido de busqueda que expatananuchos inmigrantes.

Carvalho muestra una constante preocupacion mamiasion de la realidad y la
fantasia. Por ello, se confunde la voz del narradorla de los protagonistas. Su relato
contiene multiples filtros que juegan, de una mas@icronizada, con el arte del
equilibrio literario, la mentira y la realidad demtle la ficcion literaria. La mentira
genera confusién y paranoia. El lector tiene gsardjuir lo verdadero de lo irreal dentro

de la narracion.

El autor indaga, desde la busqueda en la que s@wvemsos los personajes, por
el sentido existencial tanto de los mismos comdauncion del escritor en si. Asi
define Carvalho su propio trabajo: “Nao existeréitara nem arte sem paranoia.
Provablemente ndo haveria nem civilizacdo. A paseé@@ tentativa de dar sentido ao
gue nédo tem, ao desconhecido. E nao é isso quamerhienta fazer desde inicio dos
tempos?”(Carvahlo 2004). El narrador, pronto sé v@ambién se encuentra también

sumergido en esta paranoia de la que habla Carvalho

O Sol se pde em Sao Pauwlersa sobre la vida de Setsuko, duefia de un
restaurante, oriunda de Osaka, y sobre otros pgesooercanos a ella: Michiyo, hija
familia adinerada; Jokichi, su esposo; Masukicttiiprmde teatro comico japonés
(Kyogen); el escritor primo del emperador, Junichiro Takiz el escritor del relato,
guien nunca es identificado. A la vez que la hiatee desdobla desde el Japén de la

postguerra hasta el Brasil actual, los secret@sties primeros personajes y sus vidas
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comienzan a reflejar la propia historia del narradanikkeique nunca habia visitado
Japon hasta el momento. Cabe destacarse que arcandel desarrollo de la novela este
punto no esta claro, es decir, el lector no sahereia cierta si el narrador-escritor
pertenece o0 no a la comunidad japonesa. Esto sétadaego en el transcurso de la

narracion.

Bernardo Carvalho, periodista nacido en Rio deidapa 1960, es un escritor
gaijin, es decir, no es descendiente de japoneses. Esteiatégnta aportar una mirada
“extranjera” diferente a los otros cuatro autotesinclusion de Carvalho dentro de este
estudio se hace desde el punto de vista de leedd®; es decir, es el Unico autor dentro
dentro de esta disertacion que no es de desceadaponesa. Justamente observara la
tematica de la inmigracion desde un punto de eistarno. De acuerdo a Jerénimo
Texeira, Carvalho tiene una particular forma deibsc“Bernardo Carvalho € um
escritor brasileiro de ambicéo argentina” (Teixeifa). Se puede entender como esta
ambicién argentina el deseo del escritor de adeeten el terreno de las multiples voces
y los juegos de tiempo y espacio. Dentro de suasaimds destacadas se encuer@nazre
(1995),0s Bébados e os Sonambu|®896),Teatro(1998),As Iniciais(1999),Medo de
Sade(2000),Nove Noiteg2002),Mongolia (2003),0 Sol se P6e em Sdo Pa(®®07) y
O Filho da M&e(2009). Como menciona Raymond L. Williams, Carwalitiliza
“paradox, ambiguity and unresolved contradiction”ses obras (148). Estas
caracteristicas estan marcadas especialmer@eSzi se P6e em Sao Pautlonde la
busqueda de identidad del inmigrante se mezcldacbasqueda de identidad del escritor.

La confusion intencionada de los personajes ejdicgla ansiedad del autor en el
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proceso creativo y la paradoja. Esta paradoja éatealidad y la ficcion son, por su
parte, matices de las contradicciones experimestaoialos inmigrantes en el proceso de
asimilacion de un nuevo lugar. Por el mismo camiita Olivieri-Godet encuentra en
Carvalho ciertas caracteristicas que tienen queareta dislocaciéon de identidad y el
juego del autor entre lo real y lo imaginario, derdtan presentes en sus obras el
“Estranhamento, deslocamento de referéncias ideaste culturais, jogo entre o
verdadeiro, o falso e o verosimil, transgressaatdeiras entre o real e o imaginario”
(233).

La técnica que utiliza Carvalho €nSol se pde em Sdo Pae® similar a la
utilizada erMongolia En esta Ultima, las narraciones de viaje se dskar entre
Mongolia y Brasil, y uno de sus personajes se @daldiarios intimos para poner en orden
las piezas del rompecabezas que complementa loaedb imaginario. El romance
construye desde su inicio una atmdsfera de mistdnagdlia una historia complicada
desde el comienzo debido a los multiples persolyage®ntos, se puede resumir de la
siguiente manera: un fotografo hijo de un empresarportante desaparece en
Mongolia, un diplomatico brasilefio se encarga dmemarlo y éste inicialmente (el
diplomético) se niega a realizar ese encargo. Newsda el motivo por el que el
empresario se niega a buscar al fotégrafo, pel® @gliga a hacerlo. Tras largas
peregrinaciones, el diplomético encuentra al fatfogjunto a una familia de nomades,
con lo que se revela al lector lo que el agenteqémental ya sabia: que el muchacho

era su medio hermano.



65

Carvalho juega con esta paranoia del encuentrenétlentro y posterior
“reconocimiento” de ambos hermanos se observate gara simulacion que el
diplomatico (conocido como el occidental en la dayal encontrarse con su hermano:
“Nao era o que eu esperaba. Nao era o que tinlginaao. Nao era assim gque eu o via.
Estou h&a dias sem me ver, ha dias seme olhar ethesp, de repente, € como se me
visse sujo, magro, barbado, com o cabelo compesfayrapado. Sou e una porta, fora de
min” (Carvalho 2003:176). El encuentro y reconoeimo sucede a partir de las
coincidencias, con las que las multiples vocesndega posturas relacionadas con
diferencias culturales, reflexiones sobre orientegidente, y la constante busqueda a la
gue se le expone al lector. La confusion de evarttas al lector ante la precisa figura
de un narrador que se encuentra dislocado en tigrappacio mostrando la fascinacién
de Carvalho en esta “paranoia” narrativengoliamuestra un importante nivel de
ansiedad narrativa que también se obsen@ sal se pde em Sao Paukn el texto
subyace una inquietud que es tipica del inmigrgunéenecesita una voz y no se siente
seguro en un tiempo y espacio diferentes al decpigpais. En un espacio de autoria
postmoderna, Carvalho segun Teixera, juega camigidn de la literatura dentro de la
literatura, en la busqueda constante para calneadlesasosiego del escritor. En igualdad
de condiciones, e® Sol se P6e em Sao Paudb hilo narrativo se desarrolla entre el
Japon de la postguerra y un Brasil actual contidaaon esa busqueda identitaria.

La novela comienza con el encuentro entre la ddefigestaurante Seiyoken en
el barrio Liberdade en San Pablo y un hombre qgmiénta el lugar. En primera

instancia, este encuentro no revela ninguna pé&tidad, pero la pregunta formulada por
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la duefia del restaurante al asiduo cliente -“O @eétescritor?” (Carvahlo 11), es
fundamental dentro de la estructura de la novehte fa negativa del hombre, la duefa
del restaurante que se hacia llamar Setsuko, palegerse y asegura: “O melhor
escritor é sempre 0 que nunca escreveu hada’gEXsta manera, se deja ver como
Setsuko buscaba a alguien especial que no neaasat@mfuese un escritor avezado; mas
bien buscaba alguien que hubiese querido serlosiPparte, el escritor comienza a
mostrar su propia frustracion en la que necesitaisterias para encontrarse a si mismo:
“de um amalgama de todas essas vidas para coel@uan pouco da minha [el escritor
hablando de su propia vida]” (24). Sin estar comaphente al mando de su propias
decisiones el escritor se deja llevar por la nelegsde Setsuko y a la vez contribuye a la
mentira: “Contava a vida como a havia imaginada pain” (22). De esta forma pasa el
narrador a tener un denominador comun con los pegmsonajes: el vivir en un limbo de
mentira. Setsuko le expresa al cliente que terdahisioria que necesitaba que alguien
escribiera. Al igual que Carvalho, que escribe salkkeino siéndolo él, el cliente del
restaurante se encuentra ahora ante la solicituel@@r una historia sin ser escritor ni
tampoco haber estado nunca en Japon. Esta paitiewlaes fundamental para el relato
porque, a medida que se desarrolla la narraciora s#mbién encontrando y
desenvolviendo a la par de la historia, un homhbrel @roceso de convertirse en escritor.
Esto funciona como parangon entre la tematicarerpatada por los inmigrantes
y la del escritor mismo de la historia: ambos ifdlies se encuentran en terrenos ajenos
a los propios de comodidad y de seguridad. En priugar, tenemos a una inmigrante la

duefa del restaurante, Setsuko, que, ha reformsladtentidad a partir de su
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inmigracién al Brasil. En segundo lugar, tenemogutor que se encuentra a si mismo a
partir del proceso de escribir para Setsuko. Radai¢iia es importante que el escritor no
hable japonés ni haya estado nunca en Japon ydeqesa forma ella se asegura que su
relato no tiene influencias externas: “[..] tudgpeéedia da minha ignoréancia e ndo do meu
conhecimento. Ela [Setsuko] contava com a minharégcia. Quanto menos eu
soubesse sobre a literatura e os escritores jagmmaglhor para ela, mais a vondade

ficaria para me contar a historia” (24).

Si bien la estructura de la obra mantiene unalooderente de lectura, Carvalho
crea, por medio del narrador, una doble busquedariinera instancia, el narrador
intenta resolver el misterio que existe detrasadghlabras de Setsuko. En ese proceso
toma cuerpo su propio rol. Al igual que en otraaslae Carvalho comdove noites
Teatrqg Medo de Salg Mong0lia los personajes se focalizan en la narraciornngveés
de ella, en un proceso de identificacion propia,medio de varias voces narrativas. En
el caso d® sol se pde em S&do Paubmmo ya se menciond, la eleccion de no otorgar un
nombre al escritor de la obra obstaculiza el mieeteparacion entre las voces narrativas.

La falta de un nombre hace que el personaje siogaltodos aquellos que
experimentaron la inmigracion. Muchos inmigrant@gesar de poder comunicarse no
logran que se los escuche. Viven en un anonimaials&e puede tomar la falta de
nombre del narrador como ejemplo de ese obstagQ@oién es el verdadero narrador de
la historia? ¢ Es Setsuko, la duefia del restaunslitthjyo o el escritor que
posteriormente aparece, Tanikzaki? La falta deamhne hace que se pueda eliminar su

voz y confundirla con la de cualquier otro persenaj
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Este obstaculo al que se hizo referencia previtanehpoco nivel de separacion
entre las voces del narrador y autor, se puedertcomao ejemplo del problema de
adaptacion sufrido por laskkei quienes tienen una voz y una identidad previa pe
arribar a Brasil se encuentran ante nuevas din&mit&!| proceso de identificaciéon y
adaptacion. Carvalho dibuja, por medio de esteadarr lo que Lesser denomina
“hyphenated identity”, es decir, la probleméaticdaetegracion social de ciertos
individuos en otras culturas. Lesser, en su aditidpanese Brazilians, Nikkei: a Short
History of Identity Building and Homemaking”, catgh experiencias de inmigrantes
japoneses que, al igual que el escritor, se en@reath una constante renegociaciéon de
sus identidades: “In Brazil | am a stranger eveugn | like Brazil. | feel like |1 do not
have Brazilian nationality, and | feel like a gyp$¥3). Estas dinAmicas estan ligadas a
procesos individuales, con los que cada uno dmiesibros de la comunidad japonesa o
nikkei directa o indirectamente, se halla en un esppedos catapulta hacia el
cuestionamiento de lo preestablecido, ya sea derfgenes o de su tierra adoptada.
Cuando Setsuko le pide al narrador que escrib#ssuria se observa el propio tormento
del escritor: “Como é que ela queria que eu essseveobre um lugar onde nunca tinha
posto 0s pés e que evitava com todas as for¢casR "EBnarrador también se siente un
extranjero y expresa un sentimiento contrario atgartido por muchos otros
inmigrantes: el deseo de regresar a la tierra.rama¢ste caso, el protagonista muestra
esa angustia de identidad en la que se ve por rdedams ojos de un “otro”: “Eu era
lepra” [...] o canal era minha Unica referéncia nuapetodo escrito numa lingua de que

sempre tentei escapar, por achar que ela pudessenaenar a ir aonde eu néo queria”
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(106). De acuerdo a Jeffrey LesseMNmyociating National Identifyse formulan
preguntas como cudl es el significado del naciemaibrasilefio y como logran

insertarse personas ajenas al sistema:

What does it mean to be a public “Brazilian” andvhs “Brazilianess”
contested?

From the mid-nineteenth century on, both terms,thadotions behind them,
were increasingly arbitrary, creating the spacealbdrby newcomers to insert
themselves into, or to change, paradigms aboutmedtidentity. A single or
static national identity never existed: the venjidity of the concept made it
open to pushes and pulls from below and above. (3)

Este marco tedrico apuntala la busqueda de inseesigerimentada por muchos
inmigrantes a la vez que en este caso se puedalexi® los personajes @esol se pbe
em S&o Paulcen la obra de Carvalho, los personajes experanam desdoblamiento
de sus identidades, ya sea a nivel profesionaldaamel caso del narrador de la obra) o,
en el caso de Setsuko, utilizando un apodo padahdé una vida y una forma de
identificacion con su pasado, a fin de encontrselgido a su presente brasilefio. Mas
tarde en la narracion se descubre que Setsukm eeakdad otra persona. Este hecho
continta la mezcla de voces. Asimismo, esto segaprkciar también en el personaje
de Jokichi, quien toma el nombre de un muerto guéara para no tener que alistarse él
mismo en el ejército y asi salvarse. La muertgddte de Jokichi, quien habia hecho
todos los arreglos para que su hijo tomara la idedtde otro individuo, le permite a

Jonichi experimentar sentimientos de amor y odiogdiéndo su identidad.

En primera instancia Jonichi reprime su primeratided por miedo a que lo
acusen de desertor de guerra. En segundo lugaigoerrecuperar su hombre:

“conseguiu provar oficialmente a sua identidad®) (da partir de ahi intent6 recuperar
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su identidad sin éxito (como luego se lee en lel&VvEIl haber tomado otra identidad
representa el conflicto que siente inicialmenteulpa por no mantener su nombre, pero
a raiz de ello, se pudo salvar. De todas formaschicse enfrenta a lo que considera
como falta propia y en ese momento se profundinanads la division que siente como
individuo: “Foi nesse momento que ele [Jonichi]itmggque um novo nome pudesse
afastar a culpa que herdara a despeito da suanciacéldo adiantava agir corretamente
com o seu nome. O nome corrompia a suas a¢des.ptadia viver com o propio nome”
(47). Lo mismo sucede con muchos inmigrantes gaiaeeesitan “asimilar” otras

personalidades para poder sobrevivir en un nueyar.lu

De acuerdo a Anderson Luis Nunes da Mata, poseeomibre permite ver como
es un individuo: “o nome pode sim dar conta deradguacos da personalidad desse
individuo. [...] E 0 nome que de ne a sua identitgdadastruindo um conceito de
identidade” (9). Al no tener uno o “tomar prestadtrd nombre, la identidad inicial
gueda indefectiblemente alterada. Estos persotajdsén coinciden dentro del marco
gue menciona Lesser, con una identidad que nunstoeXl| siguiente parrafo
ejemplifica esa relacion entre el inmigrante ysargor, ambos en basqueda de una
identidad: “Diante do caos em que o pais haviasgartido, ndo restava a Jokichi muito
a fazer sendo espera o final da guerra. Tentoigtarmpostura e recuperar sua
identidade. Mas aquela altura seus esfor¢os fanatilds” (46). De igual manera, la
insistencia de Setsuko en incluir a un escritormuee reconocia como tal habla de esa
necesidad de expresion del inmigrante y, en estio@icamente, por medio de un

escritor que nunca ha escrito y no ha visto nuieceas japonesas:
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Como é que ela queria que eu escrevese sobre amdade nunca tinha posto
pés e que evitava com todas as forcas? “O Japaeugeenheci ndo existe mais.
Se eu quisesse dar 0 meu testemunho, podia coataha. Preciso de alguém
gue nunca foi ao Japéao. Preciso que vocé imagineguie vocé imagina nunca
vai ser o que foi. Antes da Guerra, a musica nogada no Japdo era o jazz. E
isso eu tenho certeza de que vocé nao podia imdgiBa)

De la misma forma en que en el primer parrafo &etsanvence al escritor de
ser herramienta y, sobre todo, de recordar un Jap&mo existié para él, en este
siguiente segundo parrafo se observa un escritoaguoa su funcién de escritor con el
recuerdo que tiene el inmigrante de la ilusiénlaighr de origen y de crear un espacio
donde una nueva identidad va tomando forma:

A literatura podia ser a minha mirage, mas peloos@ma una forma de
abracar o inferno como patria. [...] Escrever emymurés era para mim uma
forma de romper com a ilusdo de imigrantes dovbsségue era possivel
escaper ou voltar atras) e reconhecer de uma vdpges que estamos todos
amaldi¢coados, onde quer que seja. Sempre. E qée é @jui mesmo. (20)

La busqueda interesada y luego casi obsesiva détnioi detras de la historia de
Setsuko y la discontinuidad del texto proponenmirada Unica entre la narracion, la
vulnerabilidad de los personajes vy, la construcdésus identidades:

E foi quando entendi que a dona do restaurantegangistava a minha espera.
Estava tomada por uma loucura que s6 na apanéad#atinha que ver com a
minha. No fundo, sofriamos do mesmo mal. Ela tambsperava o dia em que,
sentado diante do balcao, eu voltasse a dizex,queem quissesse ouvir, que era
escritor, como no tempo da facultade. (18)

Al analizar la problematica de la inmigracién dekdgincion del escritor es
imprescindible encontrar los puntos que unen altesclel relato con el autor mismo de
la obra. A partir del anonimato del primero, Caneevisita la tematica de la inmigracion

por medio del misterio y del romance dentro deokgeta. Para ello, se necesita tener en
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cuenta alguna de las caracteristicas de la obreaatbar En general, escribe sobre
misterios, muertes y viajes, haciendo énfasis émckrtidumbre del escritor: “E
imposivel saber si estou sendo enganado ou(@&ovalhoMongdlial19).De la misma
manera, el escritor d@ sol se pde em Sao Paus®e encarga de la narraciéon: “Eu era
movido por sentimentos ambivalentes: achava queaslea me curar do sonho da
literatura, mas no fundo queria acreditar que,lgiena maneira, aquela mulher tinha o
poder de me transforma num escritor. S6 me restevdir’ (16). Aqui es donde toma
relevancia el espacio fisico en que se desarmléstoria. El inmigrante al igual que el
narrador de esta novela vive en un espacio, exiapos inclasificable, en una frontera
entre el lugar de origen y el lugar que lo recie podria decir que el escritor se asemeja
al inmigrante, ya que en este caso, va formandms® ¢al, al mismo tiempo en que los
inmigrantes de la novela van forjando sus promlastidades. Asimismo, esta doble
mascara ejemplifica la postura de Carvalho, quealogniscuirse en la imaginacién del
escritor y, asi revelar un Japon y un Brasil id8icEl concepto de identidad que estudia
Lesser se encuentra suspendido dentro de la intégrsocial en la cual el argumento
amplia limitaciones raciales mas alla de la dividgdanco/negro/indigena para incluir la
sangre asiatica dentro de lo que él denomina “Baaniess”. Ese espacio inclasificable
para el inmigrante y el autor, donde se desar®ltgimera parte de la novela, es el

barrio paulista deiberdade

A Liberdade é um desses bairros de S&o Paulo miomra em menor escala do
gue nas regifes mais ricas, e por isso mesmo deadn as vezes até simpatico,
ressalta no mau gosto da sua rala fantasia artfuitea o que a cidade tem de
mais pobre e de paradoxalmente mais auténticontade de passar pelo que ndo
é [...] E uma cidade que quer estar em outro lugan @utro tempo. E essa
vontade sé a faz ser cada vez mais o0 que é e waguguer ser. [...] Cada
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imigrante, achando que transplantava o estilo ddesua e dos antepassados,
acabou contribuindo para a caricatura local. (13-14

Estas palabras dejan ver una Sao Paulo suspeartr@do real y lo imaginario,
donde los inmigrantes van impregnando su estiltordele la nueva ciudad y, de esa
forma, no sélo contribuyen a la arquitectura, $ambién a la identidad del lugar, al
mismo tiempo que reformulan la propia. El escripar, su parte, se ve forzado a
imaginar lugares y eventos que nunca experimersté. &sfuerzo al cual se le somete
refuerza una vez mas la estrecha relacion engréaéduefia del restaurante, entre un
escritor y un inmigrante: “S6 conseguia me lembdeaminiatura do monte Fuiji, de
cimento, na entrada do museo da imigragao japeraddastos... Uma modernidade de
fantasia, deformada, a materializacao impotengueeer se imaginar num outro lugar
mas ja nao saber como retornar a ele. Uma voliaaginario infantil, como pesadelo”.
(28)

De la misma forma, Setsuko incluye en el relatespacio mental al hablar de su
Japdn natal posterior a la guerra. En ese espgaitol dentro de su memoria, evita
hablar de su vida previa anterior a la llegadaasiBrTrabajaba como operaria de una
fabrica de mufiecas y tenia una amistad con otcengga llamada Michiyo. La relevancia
de escoger un escritor que inicialmente no lo egieyno ha visitado el JapBmtorga un
sentido diferente a la vida del Setsuko: es unaejera en Brasil y cada paso es un
espacio nuevo de redescubrimiento de su propiaiddeh El juego que propone
Carvalho al desdoblar su personaje y hacerlo comgter en la vida del escritor, dibuja

esa misma experiencia del inmigrante que se des@bbegar a un nuevo lugar y toma
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posesion de nuevos codigos sociales y culturaleseggeneran un replanteamiento de su
personay su existencia.

Otro matiz de la relacion entre el inmigrante gsdritor se puede observar a
través de la inclusion del elemento de la muerteekzeion con la tierra de origen.
Aquellos que dejaron la tierra del sol naciente iemgn poco a poco a dar la espalda a
sus costumbres e identidades. La inclusion de metatos dentro de las conversaciones
entre Setsuko y el escritor devela como otros pajss, por medio de sus propias
desapariciones fisicas, dejan de lado sus raicémp aquéllos que logran retornar al
Japon y morir en un lugar especifico como en eltmBoya, permanecen ligados a la
tierra. Asi se expresa el empleado del restaurdfdgrasan € o melhor lugar para morrer
no Japao. Quem more en Koyasan segue vivo” (Carvdh Este deseo de fallecer en el
lugar de origen ejemplifica esa afioranza por edpgrdido y el deseo de retorno. El
escritor es testigo de esa afioranza la que laiadievelar el misterio detras de la vida
de Setsuko. La imagen de la muerte tiene un depadgees decir, aparentemente deja ver
cémo aquellos que mueren en la tierra natal lofinatmente estar en paz luego de

haberse ido.

2.1 La funcion de la mentira dentro de la estmactle la novela
“Enquanto os escritores escrevem, as historiasg@oam em outro lugar” (31).

Esta frase ejemplifica la estructura mismabdgol se pde em S&o Pauldas alla
de que esta novela es una ficcion en donde seaalcepd verdadero como tal, las

historias que conforman el entramado de la estrason una conjuncion de mentiras.
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Los diversos personajes juegan en la telarafafitian a partir de la confusién entre lo
gue saben y lo que expresan, entre lo que piensarelan en el diario vivir. En primer
lugar, tras la mentira inicial con respecto al peege de Setsuko (de quien mas tarde, en
la novela, el escritor descubre su verdadero nonichiyo) en un macro panorama, se
observa también la mentira con respecto a la gudiasukichi foi convocado ao
completer dezoito anos, em 44, quando a suprernapmaesa ja era uma mentira
insustentavel” (Carvalho 51). En segundo lugan d& los andamios de la mentira de
esta estructura es la falacia con respecto adachn entre Masukichi y Michiyo que, en
realidad, no era sino una excusa para el actor@efiestar cerca del esposo de su amante.
Jokichi, por su parte, encarna también la mengrgeder una identidad que no es la suya.
La conjuncién de todas estas falacias estructullasarrollo de la historia.

Con respecto a la mentira de Setsuko, de la mismaafque el Japdn de la
postguerra no existe en la vida del escritor, idudel restaurante quiere y necesita una
pluma que reconstruya algo imaginado basado eelatio r Sus palabras, simples pero
profundas “Enquanto os escritores escrevem, asriasistacontecem em outro lugar” (31)
comienzan a vislumbrar un atisbo de duda antectlrleSi se toma esta frase
literalmente, se reconoce por un lado el impulde@seritor de captar y expresarse a
partir del relato; por otro lado, puede analiz&as# duda desde un espacio remoto. Este
distanciamiento permitiria observar, utilizando poatura remota, que los personajes
llevan una doble vida. El desdoblamiento del peapode Setsuko, que luego resulta ser
Michiyo, coincidecon las propias palabras de Setsuko: mientraxet@sescribe, las

historias suceden en realidad en otro lugar (3d)egta Setsuko dar a conocer un primer
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engano, al dejar ver que en realidad lo que acer@gparalelo a lo que va escribiendo el
escritor? ¢ 0 tal vez el personaje de Setsuko pdifaren la vision del inmigrante que
logra expresarse por medio del narrador, quier tisnespacio mental formado de lo que
fue su Japdn natal? En cualquier caso, al pediotfoese lo imagine: ¢, sucede la historia
real en otro espacio?

Mas adelante en el argumento, el escritor preeigaisencontrandose con
Setsuko. Al no ocurrir esto, descubre que la ddefigestaurante ha desaparecido
sigilosa, casi misteriosamente. Este es el monmemtpue el personaje de Tanizaki,
escritor en Japén, aparece en el entramado dsttaihiy se puede observar el nuevo
desdoblamiento del personaje del escritor inidibbra la historia se refleja a través de
otro escritor, quien ha publicado un romance cotriangulo amoroso similar al que el
narrador inicial habia identificado en el relatoS##suko. De esta manera, se perpetla la
confusion de voces.

De la misma forma, la técnica de Carvalho de ind¢dufigura de actores de
kyogerl’ en el relato no sélo es significativa para lauestra de la novela, sino que
también resulta un artilugio usado estratégicameuite permite observar la importancia
de las mascaras de los personajes. Es decir,das paralelas muestran cémo la mentira
conforma uno de los andamios fundamentales destarta. Se puede tomar como
ejemplo el personaje de Setsuko (que, en realefahlllichiyo) continuando con el
personaje de Jokichi (quien toma la identidad dealtlado) hasta llegar al personaje de
Masukichi (un actor de kyogen). Todos ellos vivea uida paralela, una identidad

adulterada. No son quienes dicen ser.
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Tanto el teatro Noh y el Kyogen (un tipo de drarablado que utiliza el humor,
la risa y la ironia como elementos principalesulpugesta en escena) son estandartes de
la idiosincrasia nipona. El teatro hablado kyogatatde eventos de la vida diaria e
incluye la utilizacion de méascaras de seres humateidades, plantas y animales (Noh
and Kyogen n.p.). La utilizacién de las mascaesdi a generar risa y empatia en el
publico. Tanizaki establece asi una relacion egitteatro y su novela inconclusa: “Como
no teatro. Kyogen quer dizer farsa, artimanha, Eigéo. Ese romance que nunca foi
escrito e que nunca terminou” (84). Las mascaesmjfican las mentiras que los
personajes, cada uno a su medida, fueron tejiamdasrespectivas busquedas
personales e identitarias. En primer lugar, tenesrlasduefia del restaurante: “Ela ja
tinha me pedido que a chamasse de Setsuko” (33gdtidad, es una invencién de
Michiyo, quien, a través de un supuesto escriteenta su historia, como ya se
menciond. La mentira también se hace presente pdiondle este narrador que se
encuentra en un punto de inflexion con respectocagera. El mismo asiente a la
continuacion de esta falacia: “Eu era movido potisgentos ambivalentes: achava que
ela podia me curar do sonho da literatura, masimdof queria acreditar que, de alguma
maneira, aquela mulher tinha o poder de me trasi@ionum escritor. SO me restava
mentir" (Carvalho 17). La mentira inicial de Setside combina con la del escritor
mismo, quien a lo largo de la historia continGaahab de su rol dentro de la narracién,
asi como duda de su propia capacidad, incurriend@aéa palabra en una perpetuaciéon
de esta falacia:

Das trés vezes gue sai da casa de Setsuko pedaterGdo Paulo, depois de
ouvi-la falar por mais de duas horas seguidaseioi compreender o meo papel
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naquele jogo. O que a velha dona do restaurantmntaba, em geral
impassivel, era um especticulo encenado sdwparaA explicacdo do acaso
ndo me convencia. Nao era possivel que o nhogEmtn tivesse sido apenas
uma coincidéncia. Queria acreditar que havieaaaizdo para ela me contar a
histéria de um mundo que ndo conhecia a ndcegoies ver, aida mais por ela
narrd-lo como se dele também nao fizesse eada diante de mim, numa
tipica casa japonesa, em disparate escondidando fdos prédios, numa rua do
Paraiso. (Carvalho 61)

La mentira dentro de la novela funciona como urareredad que alia a los
personajes en realidades alternativas a lo queed®, les esta sucediendéstas
falacias, realidades paralelas, identidades robagasonajes con mascaras que emulan
otros estados pueden tomarse como ejemplos dsthbos imaginados en que se
encuentran los inmigrantes. Esta perspectiva pstaysor Carvalho coincide con la
perspectiva de una novela policial y con la prolittca misma de la formacion de
identidad (o su reformulacion) dentro de una nisa@edad. Por otra parte, esta mentira
podria ser considerada, desde un marco psicoldgicejemplo del desdoblamiento de
personalidades que sufren las personas ante eldrdia despersonalizacion actia como
un mecanismo de defensa ante el mismo. Partientiopteblematica de una identidad
confusa, podrian contextualizarse las experiemt@asstos personajes como ejemplo del
trauma experimentado a raiz de la inmigracion.dstiadios de Etay Shilony y Frances
Grossmarf revelan una relacién entre la experimentaciénalenas y un posterior
desarrollo de sintomatologia psiquiatrica comodspersonalizacion. Si bien Carvalho
no hace una obra con aristas psiquiatricas, ebidmaiento de los personajes y las
multiples mentiras podrian tomarse como maticasn@edespersonalizacion.

Teodricos como Thomas Mckay sefialan acerca det satoal del nombre asi

como los limites que éste impone: “social role ohee [...] limits what | can do with
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it” (301). La confusion de personajes, la despaabpacion y la falta de nombre para el
escritor profundizan el limbayphenated identitydel que menciona Lesser. El
desdoblamiento de personalidades y las confusioeesan a estos individuos a vivir

con una identidad paralela.

2.2 Narrativas de viaje, la vulnerabilidad y ehigrante.

El viaje al Japon del escritor de la historia éés8ko marca el inicio de la
segunda parte del relato. Por medio del encuentsd &en entre el narrador-escritor con
la esposa del otro escritor, Tanizaki, la obraatetesca se va convirtiendo en narrativa
de viajes en donde quedan al descubierto las cbstisny caracteristicas del pueblo
japonés. La perspectiva analitica de la obra delsgesma de las narrativas de viaje se
encuentra aunada a una sensaciorutfeerabilidad que experimentan tanto inmigrantes
como en este caso en particular, el/los escrifpr(@ssiguiente frase ejemplifica esta
sensacion de no ser registrado, de una ceguepaperde aquellos que lo rodean,
haciéndolo mas vulnerable: “No Japéo, eu ndo vés, também nédo era visto” (Carvalho
124). Al comienzo de la novela, las raices delatir no estan claras, pero con el
desarrollo de la historia se logra entender layvasiel mismo. Ahora se ve claramente
como si el escritor fuera un descendiente de jegEmeaeimikkeique nunca habia pisado
tierra japonesa hasta el momento, alguien que @&sotapaz de observar lo que
experimentaron los antepasados de los inmigraapemgeses: la sensacion de no
pertenencia. Asimismo, esta incapacidad de noiser e permite entrar en un estadio de

reconocimiento de las diferencias entre lo conogidbpueblo de sus antepasados, o



80

cual es posible a partir del viaje: “As viagendal a gente em estado de alerta. Vocé
passa a ver coisas que 0s outros ndao véem. Isspeéadizer que veja mais verdade que
0s outros, quer dizer apenas que vé mais” (128)abesma forma en que, en su
momento, Setsuko precisd de alguien externo quenausn escrito su experiencia, ahora
el escritor experimenta la vulnerabilidad que, e €aso, le proporciona la ventaja de

observar sus raices con una mirada de “extranjero”.

Carvalho trata de reinterpretar la postura dgéxeblanco, colonizador de
nuevos espacios. Las siguientes palabras de Tapeakiten observar la diferencia
entre la postura occidental y la oriental en cuangéer o no ser vistos: “Nao temos
nenhuma repulsa pelo escuro; nés nos resignamaos\table...Os ocidentais, ao
contrario, sempre a espreita, agitam-se sem pamarcara de um estado melhor do que o
presente” (130). Entretanto, el analisid\i®/e Noitesle Sophia Beal coincide con la

cuestiéon de la mirada en relacion, con percatarda existencia de un “otro”:

Carvalho reverses the motif and questions the itsalodl categories such as Third
World / First World, East / West, Westerner / Amelian, addressing the harm
these categories may inflict on subtle understaygdof individual identity. He
reclaims the travel motif to examine identity ancthallenge sweeping
categories of large groups of people such as WeBt&izilian, and while, he
constantly refers to gaze, suggesting the powegaires from watching as
opposed to being watched. (142)

El viaje sitta al inmigrante o al escritor en esteo en una posicion mas
vulnerable, como se mencion6 previamente. Esteevaihilidad, por su parte, se
encuentra relacionada con la capacidad de veihackrse ver. Mary Louise Pratt, en
Imperial Eyes: Travel Literature and Transcultuatj analiza las tendencias que tenian

de los primeros colonos en Latinoamérica estabidoieina perspectiva colonialista con
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respecto a la inmigracion (15). La postura revaiagor parte de Carvalho consiste, en
este caso, en revertir la mirada que tiene un *aia respecto a uno mismo y al
extranjero. El escritor, a través de su viaje,a@giona en ambos lados del puente
migratorio, desde un punto de vista de quien esr&it y toma las palabras de un
extranjero (por sus conversaciones con Setsuke)afgliien que es un extranjero, en la
tierra de los antepasados de Setsuko. Aunandatde$de narrativas de viaje, la
vulnerabilidad de los personajes y del inmigralatearta de Michiyo a Masukichi
revela un circulo de peregrinacion desde Japomtigeisil y viceversa. La incapacidad
de Setsuko para mostrarse tal como es, junto coadesidad del viaje del escritor de
vigjar a Japon y su posterior encuentro con Tanizhkamoso escritor japonés, deja ver
las diferencias entre ambos pueblos, el brasilefigaponés. Las palabras de Tanizaki
muestran estas diferencias:

a beleza oriental nace das sombras proyectadaseneng si é

significante. O belo nada mais € do que un desdalsmmbras. Os

ocidentais sao translucidos; os orientais sdo @gatiaguém veria a

beleza da lua de outono se ela ndo estibese ikesscuriddao. Temos

mas em comum do que podemos imaginar. O opostué mais se

parece. (164)

La obra de Carvalho logra que el lector se transfcen un individuo que se
traslada de un espacio a otro, integrandose @satdse desplazado (Michiyo o Setsuko),
tanto en la sociedad brasilefia como en la japohesaclusion del escritor-no escritor,
personajes que no son lo que dicen o aparentael ggtramado de mentiras, la mirada
del otro con respecto a los inmigrantes, y la @nstbisqueda de identidad ejemplifican

un estado de paranoia, como expresa el mismo Garviao existe literatura nem arte

sem paranoia. Probablemente ndo haveria nem aigél A parandia € a tentativa de dar



82

sentido ao que ndo tem, ao desconhecido. E n&o i o0 homem tenta fazer desde o
inicio dos tempos?” (Frateschi Vieira 210). En mi@dsina de las obras de Carvalho
(como enMongolia), su perspectiva postmoderna, la multiplicidadaees, historias y
entramados coincide con la complejidad de la egpeia inmigratoria desde una
perspectiva inclusivista que intenta reconocenmligrante como un individuo para
guien “Reality is a construction of memory and afestroyed past; the borders in

between are faulty and fiction is the only reliatgality” (Camps 224).

Como indica Camps, la realidad de la ficcion pégrabservar ese pasado
destruido que comparten tanto el escritor com@ésonajes. La frontera entre lo real y
lo ficticio son el perimetro donde esa vulnerahiidjue muestran tanto personajes como
inmigrantes y donde se dibujan los trazos idemgaCarvalho transmite, por medio de
esa vulnerabilidad de los personajes una crisidafgidad de un ser postmoderno. Sus
personajes cruzan fronteras y la busqueda de dadero es tan simple como
misterio/develacion o busqueda/encuentro. Mas kaererdad se forja ambiguamente
como la identidad de los nipo-brasileros. Esteede fronteras entre lo idilico y lo real
formula un discurso narrativo que no es impresbiegdicomo menciona Abel Baptista,
para la creacion o garantia de nacionalidad: “@aprécisa-se para o fundamento, para a
origen ou para a garantia da nacionalidade” (6i3apkrte de Carvalho, por medio de la
vulnerabilidad y la ambigtedad, alude a una idextiorasilefia en la que las
dislocaciones y las crisis identitarias fueron iy parte de la historia y personalidad
brasilefia: “histéria de homens e mulheres tentaedazer passar por outros para

cumprir a promessa do que séo” (Carvalho 163).dinitva, la mezcla, la ambigtedad
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y la crisis de los personajes reflejan similaresuristancias experimentadas por muchos

brasilefios y nipo-brasilefios.
2.3 La metéfora del viaje

Los movimientos migratorios dentro de nacionelsus o imperios una y otra vez
tienen repercusion con el descubrimiento del “oya8n ese proceso, el descubrimiento
de un “yo” individual o grupal. El viaje del inmegnte y las multiples narrativas nacidas
a partir de la dinamica de la inmigraciéon muestoagque se conoce y desconoce de los
grupos, lo imaginado y lo real. El viaje y su sfgraido dentro de la literatura o
cinematografia (y otras expresiones artisticaspugam a aquellos que se embarcan en la
aventura de una profunda experiencia de conocimiggrsonal a reinterpretar sus
identidades. El viaje proyecta en un tiempo y espgaaealidad personal o grupal. En
esa proyeccion las cuestiones de identidad y difééaie sociales se entretejen
cercanamente con las de tolerancia y transformaciéial. De acuerdo a Eric Leed en
The Mind of the Travelelgs viajes revelan las diferencias culturales,gacridentidades
y revelan similitudes entre diversos grupos. L@ged permiten comparar y entender
configuraciones étnicas, formas de vida, estrustsogio-politicas y conceptos de
identidad o nacionalismos. Varios estudios idesdifilos viajes con el significado de
permanencia. Entre ellos estamriqueza de las nacionele Adam Smithl.a division
del trabajo sociatle Emile DurkheimEnsayos sobre sociologia de la religida Max
Weber yLa tierra y la evolucion humande Lucien Febvre. Reconocidos fildsofos como
Marcel Mauss son ejemplo de estos individuos qgealoun mejor entendimiento de la

realidad a partir del movimiento y la transformacgor medio de los viajes. En el caso
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deO sol en primer lugar hay que concebir a Setsuko coradaro” que viene al Brasil
para encontrar un mejor presente con el escriteregta dentro del grupo de los
brasilefios. La necesidad de Setsuko de enconéitgugen que relate su historia se
equipara a la misma necesidad que tiene el esdatorquietud personal, frustraciéon y
descubrimiento del “yo”. La busqueda y aprendizigeescritor incentiva, por su parte,

al aprendizaje del lector. El aprendizaje consstel entendimiento profundo de como la
identidad del inmigrante va forjandose a partiude inclusién de su persona, separada
de un todo, dentro de la sociedad brasileia. [psendizaje se produce por medio de ese
juego detectivesco entre realidad y ficcion degtfoera de la novela. El viaje hace

posible esta busqueda y encuentro personal.

Los personajes d@ sol se pde em S&o Pagle encuentran inmersos en el juego
de perderse para conservarse del que habla AdbiElector divaga entre la realidad
gue presenta la novela, observando como la busaieeda “yo” y de un “otro” se
convierte en la busqueda de un “nosotros” en lo®sd. El viaje iniciatico de Setsuko
hacia Brasil profundiza sobre los descubrimientagaptaciones que se ve forzada a
realizar. El contrapunto entre su presente y sadmsntre la cultura que la vio nacery
la cultura que la adopté completa el “yo” que n@aer mas que un miembro del
“nosotros” como sociedad inmigrante. La metaforavidge también sirve como muleta
en el camino del escritor. Uno se puede preguptardndo se inicio el viaje del escritor
dentro de ese yo colectivo que busca respuestagspeacto a un otro? Tal vez su viaje
se haya iniciado en el mismo momento en que commiarptantearse su funcion de

escritor, que no es mas que otro espejo de ladom®| inmigrante. Si se toma al
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inmigrante como ente que impulsa a cambios sociséeguede observar que el escritor
anonimo emula la dialéctica misma del ser humamengee encuentra en constante

bdsqueda a preguntas como ¢ quiénes somos?

2.4 El contexto cultural japonés

La organizacion moral y ética del individuo japst@sada en filosofias budistas
y confucionistas, conjuntamente con estructuramescde respeto a las jerarquias,
facilitd, en combinacién con un poder militar, igpsrvivencia y la hegemonia del estado
japonés a traves de los siglos. El paso del tieyrgdacambio de eras, hasta llegar a la era
Meiji, escenario politico y social donde mas sedabapdn al mundo exterior,
especialmente a partir de las primeras emigracjonascaron un cambio con respecto a
las posturas que tenia Japdn anteriormente. Essaigras eran las de mantenerse
cerrados a la influencia extranjera y no fomerdgarhigracion. A la vez que el pais se
industrializé y comenzo a abrir sus puertas alrextese enfatizo la figura mitica del
emperador y el “ser japonés” dentro de este cusmp@l. Para muchos inmigrantes, la
distancia geografica entre Japdén natal y BrasitgeAtina marcé también un
distanciamiento entre esa mentalidad de origeraynuieva, a punto de adaptarse al
nuevo lugar. Ahora bien, sus descendientes, ldeqde esas estructuras homogéneas y

dominantes, se encontraron con un espacio dondmela comun era la resistencia.

Aquellos que ahora se ubican “entre” culturas twhedo mejor de cada una de
ellas y conformando un ser auténtico y sin atadswagal vez los que obtuvieron el éxito

de la migracion: lograr reformularse como personmsss alla de los inconvenientes y en
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un terreno politico, social y cultural donde salaemtificarse, comunicarse y navegar sin

limitaciones, haciendo aportes en uno, como enlogar.

La novela de Carvalho investiga, por medio del dbiniento de los personajes,
la confusion de identidades y los viajes, comamligrante va forjando su identidad a
partir del desarraigo inicial al dejar el lugarat@en y su posterior adaptacion y sentido
de permanencia en un nuevo lugar. Carvahlo, ut@sgaijin, es decir, un extranjero
para los japoneses, logra inmiscuirse en una exhhjena a su sangre puramente
brasilefia. La justificacion de incluir esta obraeépresente estudio se encuentra a partir
de la mirada abarcadora que se pretende estabdbservar al inmigrante como un ser
“total”, no marginado ni parcializado por las casidnes a las cuales se ve obligado a
experimentar (exclusiones o discriminaciones, datmeas). Una vez que inicia el viaje
puede regresar (como lo hace el escritor en busqieeth verdad de Setsuko), pero
ciertamente nunca mas sera la misma persona qodapartio. De esta forma,
incluyendo varios puntos de vista con respecta@négracion, se podra tener una

dimension mas cercana a la identidad fracturadanmb@nte de losikkeien Brasil.
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Notes

i Carvalho en su nota ‘E tudo mentira!’ ‘MaisPplha de S&o Paul®5 abril 2004. 4-5.

it Zygmunt Bauman en su obité&quid Modernitypone en practica este concepto al definir las dadies
modernas, en las que la construccion de la idehSdaealiza a partir de diferentes procesoslsi se
compara con sociedades pre-globalizadas.

" “De todo modo, o Jap3o que ela ia me contar jéeriBtia. Se € que um dia existiu. [El narrador
hablando de Setsuko]" (Carvalho 21).

v Japan's traditional performing arts of Noh and kgiodeveloped together in the 14th century durieg th
Muromachi period (1333 1573). Today, they are thought of together as thefaNogakuy or as Noh &
Kyogen. Noh is a kind of symbolic drama coloredhilie graceful aesthetic effect of quiet elegaheg is
expressed through the woydgen(“elegant, refined, and elusive beauty"). Its euoly are taken from
history or classical literature, and it is struetiiaround song and dance. Its most obvious chaistittés
that the main actor performs while wearing a mdsxeeptional beauty. Its themes are more concerned
with human destiny that with events, and it devetbmto a highly stylized and refined performingtaat
takes place upon a very simple stage. The play kras¥he Well-Curlis often used as typical of the
vision-like Noh plays of its dramatic world. Wheaddences experience Noh, they are touched with a
feeling different from that evoked by other theatiforms. Kyogen is a kind of spoken drama théigised
upon laughter and comedy. In contrast to Noh,esube everyday life of the common people in feudal
society or folk tales as its subject, and realdhjcdepicts a kind of "Everyman" figure. This dyna
art—whose typical main character is a servant named Kaja—evokes a gentle and entertaining humor.
Noh and Kyogen have, from the very beginning, beenfiormed upon the same stage. Both Noh, through
its pursuit of a symbolic ideal beauty, and Kyogingugh its realistic expression of humor, portttasy

true essence of human nature, and have been pi®sedo us today in these mutually complementary
roles. In modern times, Noh and Kyogen have bo#ntigghly acclaimed around the world for their grea
artistic value, and in 2001, UNESCO added the drtadf Nogakuto its Intangible Cultural Heritage list as
a Masterpiece of Oral and Intangible Heritage ofrtduity.

v“A simple proximidade do ator de kyogen tambénaariformava numa espécie de atriz. Tudo
funcionava por contaminacéo. [..] Nunca havia sentiada parecido, como se na cumplicidade comro ato
tivesse se revelado o sentido oculto de toda slea @omo se finalmente tivesse um papel e uma @deédo
estar ali. Tinha nascido para representar” (58).

Y Shilony, E. and Grossman, F. K. (1993), Deperspatidn as a defense mechanism in survivors of
trauma.

"' El viaje errante de Troya a Itaca es el caminoméio a través de los mitos por un yo fisicamentsy
débil frente a las fuerzas de la naturaleza, ysgleellega a formarse en la conciencia de si...Lastavas
de las que Odiseo sale victorioso son todas pelgreeducciones que desvian al yo del trayectersa d
l6gica. El siempre cede a cada nueva seducci@xplarimenta como un aprendiz incorregible e, irglas
veces, empujado por una tonta curiosidad, asi eomaztor experimenta incansablemente sus papeles.
Pero donde hay peligro también crece lo que selaber en el que consiste su identidad, y que le
posibilita sobrevivir, extrae su sustancia de laegiencia de todo aquello que es miltiple, queidesue
disuelve, y el sobreviviente sabio es al mismo piermquel que se expone mas audazmente... El recurso
del yo para salir vencedor de las aventuras: pgedsara conservarse, ésta es la astucia. El naeegan
Odiseo conquista las divinidades de la naturalem@oduego el viajero civilizado conquistara a los
salvajes, ofreciéndoles vidrios de colores a camdbimarfil. (Theodor W. Adorno y Max Hornkheimer,
Dialéctica do esclarecimento (Fragmentos filos@@igtrad. de Guido Antonio de Almeida, Rio de Janeiro
Jorge Zahar Editor, 1985, pp.55-57. Citado del esacit “Ulisses ou mito e esclarecimiento”.
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Capitulo 3
Memorias, personajes descentrados y narrativas inteimpidas

enBrazil-Maru de Karen Yamashita

Después dgue Estados Unidos cerré el paso a la inmigraciparjesa en 1908,
centenares de japoeses decidieron buscar nueviasrites en Latinoameérica. Brasil fue
uno de los lugares elegidos por muchos de elldss@ldedicaron a la agricultura,
trabajando principalmente en las plantaciones tée Eate espacio es el escogido
también por la escritora norteamericana de origparjés Karen Tei Yamashita para
varias de sus obras sobre filskel La primera novela de Yamashifdyrough the Arch
of the Rain(1990), se desarrolla en Brasil, sitio que resate@lgama de personajes de
variados origenes cuyo fin comun es llevar el deara zona pero la terminan
destruyendo. Su segunda nov8eazil Maru (1992), ofrece una mirada sobre la vida de
varios personajes japoneses que se establecemmsih Bstos tienen la idea de fundar
una comunidad utépica, donde el bien comun y elpawtinlo todo funcionen como bases
de la estructura social. La novéleopic of Orangg1997) constituye una satira sobre dos
reporteros de television, un chicano y su novia, egde descendencia japonesa. La
trama trata el contrabando de 6rganos, la exportate naranjas contaminadas y la
pobreza. Otra de sus obr@ircle K (2001), de estilo hibrido, contiene tanto ensaigs
ficcion como de no-ficcién, y conversaciones sabrgrupo delekassegui€stos, al
arribar al Brasil, se encuentran perdidos en uttarauque no los acepta, al igual que sus

antepasados. Este sentimiento queda exarcerbadi® mparcada reverencia del japonés a
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la pureza cultural, y por la considerable diferarailtural entre japoneses y

nipobrasilefios, mas que por una fisionomia similar.

A fin de entender el marco analitico aplicad®razil Maru, es necesario
contextualizar esta novela en relacion con la ocbrapleta de Yamashita. Cabe tener en
cuenta que gran parte de la literatura con proiatgmde origenes asiaticos en
Latinoamérica tiende al estudio de la representatazional y a la exploracion de la
memoria cultural y social del grupo inmigrante. Adantea Rachel Lee: “traditional
definitions of Asian American literature, which acding to a number of critics, place
too much emphasis on U.S. nationalist polifics“thoroughly displace the entire East-
West dichotomy by talking globalization throughoadl focus on a quasi-fictional site in
Brazil” (107). De esta manera, las coordenadascespa de las cuatro novelas de
Yamashita rebasan las fronteras de los EstadooEnidgia y Latinoameérica. Ademas,

los personajes realizan viajes de retorno al ldgaorigen.

Por una parteBrasil-Maru sintetiza la pérdida de la memoria colectiva. R,
genera una memoria alternativa dentro de la nuevaucidad establecida. Asimismo,
existe un matiz socialisty utépico en el comportamiento de ciertos per&majie, en
combinacion con la estructura de la novela (naatinterrumpidas y con maltiples
personajes), logran pintar una imagen global gedalematica nipobrasileiia. Bnazil-
Maru se puede observar la importancia de la memore eontexto del ser inmigrante.
Asimismo, los ideales politicos socialistas tamltiénen un papel clave en su relato.
Antes de adentrarnos en el andlisis de la obrace mecesario mencionar el por qué de

la inclusién de una novela escrita en inglés alade obras en castellano y en portugués.
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La nocién de identidad, como fue mencionada preerda) conjuga otros ejes como
idioma, pertenencia, traduccion y critica del pamteno puntos referenciales que,
precisamente, contribuyen al discurso de identidikei. ¢, Cuales son las reglas de
interpretacion de simbolismos de pertenencia dgnfuera de determinada étnia? ¢ De
guién son los modelos interpretativos de puntareatiales? ¢ Cuales son los
acercamientos mas acertados que contribuyan de foonmtundente, innovadora y
sustancial al didlogo de las periferias con elroeyptde las minorias entre si? Una de las
aproximaciones que se pueden hacer es a partisdsstudios de Charles Kraft (1979)
sobre comunicacion y luego expandidas por SusaitaMEendoza en su obaetween
the Homeland and the Diaspof2002). En principio, Kraft diferencia un “extramist
approach” de “identificational or incarnational apgch” (Mendoza 23). En cualquier
campo de analisisross-cultura) de acuerdo a Mendoza, existen dos posibles pastur
con respecto a un intercambio de comunicacion:aliesgostura del “comunicador” o la
postura del “receptor”. La propuegtgtractionista no solo insiste en una forma de

comunicacion personal sino que requiere la intéaprén de un “otro” (Mendoza 23).

La justificacion de incluir una novela escritaieglés precisamente encuentra su
alegato en el contexto de la hibridez culturaltiPado de esta premisa, se puede
contextualizar una interpretacion, en este cas@tmocéntrica en relacion con un “otro”
(que serian los brasilefios e individuos de halglesa). En el mismo, también se expresa
gue el receptor se identifique con la forma de adpnacion, incluyéndose en la
conversacion.Si bien el modelo de Mendoza presarnerhunicacion oral, se puede

aplicar el acercamientoBrazil-Maru de Karen Tei Yamashita. La comunicacion escrita,
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como lo es una novela, en principio limita la rexép. Sin embargo, Yamashita quien
escribe sobre japoneses y sus descendientes ehparasun lector de habla inglesa a la
vez intercalando términos en japonés y en portudusgapertura a un receptor de habla
diferente a la japonesa, portuguesa o castellammife en cierta forma, que la recepcion
del mensaje de laskkeisea escuchado en otras esferas. En este modelo de
comunicacion, el dextractionistapproach, donde prevalece el discurso de emisaees q
dominan la comunicacion desde el poder por sobreske caso se revierte esta posicion
y se permite que el discurso de una minoria conde lasnikkeicomience a ser
identificada como elemento de igual importancialetiscurso de identificaciéon social y
cultural bajo el gran estadio de la hibridez sdehoamericana. La utilizacién del
inglés habilita y expande permitiendo que aminoodadimitacion de la comunicacién
escrita. Mendoza también menciona un espacio @atiitcational or incarnational
approach” (23). Puede decirse que Yamashita ausa ravela los tres estadios de
comunicacién que menciona Mendoza. En primer lugdrace desde usxtractionist
approachpero con la variacion que Yamashita narra su hiésp@ro no desde una
posicion de superioridad etnocéntrica sino desdgdapretacion de “otro”. Sin embargo,
al utilizar el inglés se habilita mezclan los otdos factores que menciona Mendoza el
identificational/incarnational(23). El segundo factor expuesto es el de
identificational/incarnationaly busca exactamente lo contrario. En lugar de ddaran
gue la comunicacién se adapte a la postura debemisno marco de referencia, se
busca un punto de encuentro donde se “identify thighother’s frame of reference” (24).

El trabajo de Yamashita desde la premisa de estataen inglés, de forma equilibrada,
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se convierte en un punto de encuentro entre @st®$ctores no sin una variacion
innovadora al modelo de Mendoza. Por medio deitdsria que cuenta con cinco
narradores diferentes (de diverso peso social, doegw se observarad), se tiene una
comunicaciéon con uaxtractionist approaclue implica una postura dominante y la de
un grupo que se deja llevar por la misma. La pardél primer narrador, Kantaro, puede
tomarse como una narrativa o forma de comunicairomte. Si bien su discurso no
tiene una relacion directa con un punto de visteideéntrico” como explica el modelo

de Mendoza, su posiciéon de liderazgo y su cargtralée la comunidad impregnan en
Sus mensajes y narrativas un matiz de centraltdhsdi fuera un mensaje “eurocéntrico”.
Es decir, su postura de cdmo deben guiarse lomdsste la colonia se asemejan a la una
forma central de pensamiento, como si fuera un geme “dominio” por sobre el resto
de la comunidad. Por otra parte, y por medio dedass de Haru o Ichiro, y mas tarde
por medio de la narrativa de Geniji, la comunicaciéna vomikkeipermite una
identificacion con el grupo. La utilizacion del lag, asimismo, logra ese estadio de
incarnational approacten la comunicacién ya que permite a todos aqudédsabla
inglesa experimentar un vasto y complejo seguirnidetla experiencia nipobrasilera. Se

logra por medio del idioma, lo que dice Mendozdetitify with the other’s” (24).

La comunicacién como cualquier moneda en un iatebio social tiene diversas
formas. La misma, sea verbal, escrita, por medipetieulas o de produccion cultural en
general, es un acercamiento evaluativo que intergrevalia por medio de sus medios y
expresiones ese intercambio y sus participes. raipcacion al igual que la identidad

van configurandose de acuerdo al lugar de emisi@egpcion. En otras palabras, existe
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un movimiento constante, similar al de los inmigeargue hace que la comunicacién de
la voz y experiencia deikkeis(en este caso escrita, como la novela de Yamasiita)
haga presente por medio del inglés. De esta foampdliticas de transformacion
identitaria, la adaptacion cultural hacia y desdgrioamérica y la relacion de minorias
con las sociedades que los acogen se “mueven” daano social de dominante-
dominado. En este caso y por medio de la comurdioata narrativa y la produccién
cultural hibrida (en portugués, inglés y castel)ataviene en una forma de remedio, de
cura para las incidencias colonialistas anterigres logra una coexistencia de culturas y
lenguas donde la memoria, las expresiones cultuydieidentidad encuentran un
continuo redescubrimiento. A partir de una formaat@unicacion que habilita la
narrativa a esferas no japonesas o brasilefiagmi@éambién, un acercamiento a una
memoria colectiva a un pasado comun de muchos rantiggs. La utilizacién de una
novela escrita en inglés que incluye palabras goni@s y en portugués propone una
transformacion conceptual en ese dialogo entreentr@ (el pais que recibe los

inmigrantes) y una periferia (las minorias, loojagses en este caso).

Paulatinamente se logra, por medio de la ausodittate una memoria social,
nuevos sentidos de correlacion entre posicionegedistas y de diferenciacion con
respecto a la expresion/comunicacion. Es aqui gededla hibridez de lenguajes
utilizados se encuentra un parangén con la hibidgeas voces que narran la experiencia
nikkeiy es de esta manera en que las reglas de intarigretde simbolismos, los puntos
de referencia y las interpretaciones se vuelvenmathiras y adecuadas a la experiencia

inmigratoria en general. El modelo de comunicaednterpretacion de los hechos y
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relaciones a partir de los mismos encuentran diggrantos para analizar por medio de,
precisamente, de un lenguaje diferente a uno purianjgponés o portugués. En este
modelo de comunicacidn/expresion se torna voceta semoria grupal delikkei

donde se intenta analizar la experiencia por ma@eliona forma abarcativa al igual que
contemplando variadas formas de comunicacion. Eniestancia y, desde una novela
escrita en inglés, se pretende fortalecer la covagiin entre lo externo y lo nativo entre
lo candnico y central. Por medio de literaturagegpupos periféricos desde a una
“centralidad” de un idioma que forma parte de disos dominantes, como el inglés, se
logra un fortalecimiento y apertura de lo acaet@édmemoria compleja y cambiante del
inmigrante japonés. La implementacién de obrassga@e en portugués, inglés y
castellano con inclusion de palabras y frasesmmgs demuestra la intension de aunar
desde lo hibrido la complejidad de la experiendi&ei. Toda literatura asi también
como toda expresion artistica, cinematografia cecaljygpor mencionar algunas, son
instrumentos utilizados para articular las impliaade una memoria de desarraigo y

reestablecimiento en un nuevo espacio.

3.1 Memoria social del inmigrante

Al desembarcar del navio Brazil-Maru en 1925, wpg de inmigrantes
japoneses se establece en Brasil, bajo el liderdedtantaro Uno. Asi, construyen una
comunidad basada en el bien comun, la pasion gmFighol, un criadero de gallinas, la
pintura y la fotografia. EIl nombre mismo de esawoiolad, Esperanca, hace referencia al
deseo de progreso del grupo, que espera un mejerpo. Esta comunidad “utépica”

gue establecen Kantaro y sus seguidores estédzadalal noroeste de Sdo Paulo y
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significa el encuentro de un espacio sofiado. Laladiene cinco narradores que relatan
sus memorias desde una multiplicidad de angulds.tf® de narrativa fragmentada

ofrece una vista panoramica de la memoria grup&gismigrantes.

En la primera parte del relato, Ichiro Terada remensus vivencias y presenta a
Kantaro Uno, un ser carismatico y controvertidée jecaudillo de la comunidad. En la
segunda parte, Haru Okumura, la esposa del lidenta, desde una perspectiva
femenina, las dificultades que padece la comunidha se enfrenta, solapadamente, a la
postura masculina y critica, desde su rol de espasaecisiones autocraticas de
Kantaro. La tercera parte, narrada por Kantarafaedu vida en la ciudad, los lujos y
como él y su amante Natsuko disfrutaban utilizandaecursos malversados de la
comunidad que él lidera. En la siguiente secci@njiGnarra sus vivencias desde una
postura dividida entre dos mundos: la admiracidnspdio Kantaro y su respeto por el
exiliado y quinto narrador, Guilherme. El lectorfeamula preguntas con respecto al
leitmotivde la novela: ¢ las acciones de los protagonistdstsn a un sentimiento
altruista o se trata simplemente del deseo ddaatidn personal? ¢ Qué es lo mas
importante para esos inmigrantes, la lealtad aasuss y a su familia o la movilidad

social y la satisfaccion personal?

En algunos casos y dependiendo de la interpretagiérse le otorgue personajes
como los de Kantaro parecen que buscan el bienmo&id embargo, y de acuerdo a sus
acciones, el lector puede observar que Kantararearatilizando su poder para bien
propio y no bien comun como incialmente fue su.ilea relaciones simbolicas y los

cambios de voz y de lugar resuenan como elemestesalmemoria individual y grupal,
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de estos japoneses en su inmigracion al Brasilestablecimiento en Esperanca. Como
se observa en el desarrollo de la novela, si lbemliembros de la comunidad realizan
sus acciones con un ideal comun, el desmembrantdehtgrupo y la necesidad de
supervivencia fuerzan a los mismos a buscar uidasahivel personal mas que grupal.
La novela muestra que, en el proceso de busquedamtiad, se pierde el sentido

comunitario.

En una primera lectura de la novela de Yamashaiteritica cultural parece no
estar tan marcada como €hrough the Arc of the Rain ForesenTropic of Orange
Pero se observa la representacion de la memoria coerpo fundamental de la historia
del inmigrante japonés. Para acceder a dichaatittural, se han de contextulizar
primeramente las motivaciones que llevaron a estograntes japoneses a viajar a
Brasil. Dentro de estas motivaciones estan el déseoejora econémica como asi
también una idealizacion y odio hacia el Japéryedalpor no haberles provisto por sus

necesidades:

[...] Well, you can laugh, but | came here to makea home.
[Kantaro says] When you can make something agewhave
the freedom to experiment. Why don’t you give tty?”
“Experiment, he says. Experiment? Ha! Idiot. Yeanna

know why | came to Brazil? You wanna know whytated
Japan. | wanted to escape from Japan. And dtaketmy picture.
(Yamashita 30).

En la continuacién del didlogo también se obsedmaKantaro demuestra su
convencimiento con respecto a vivir y establecersBrasil. La postura de odicyu

representa otra de las verdades de los inmigrdatds! desapego emocional al grado del
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odio. Kantaro toma dicha postura para nuevamefaezes su creencia (y la de tantos

otros) en el proyecto Esperanca:

Well, that may be,” Kantaro nodded and continupdsition

his machine [camera]. He looked through the &n&gu. “But
that’s all the more reason for you to want teetaklvantage of your
freedom. That is what Esperanca is all abou). (30

La camara de Kantaro puede tomarse como simbaealeecuerdo que los
inmigrantes compartes. Las palabras del lider emphfiimagen una vez mas haciendo
rememorar las motivaciones de muchos de ellosipargrar. Asimismo, por medio de
la multiplicidad de voces narrativas y del persertg Geniji, se observa cémo la
memoria individual y colectiva es uno de los ej@stiales de la narrativa de Yamashita.
Conjuntamente con las dinamicas del recuerdo ysgieda de un lugar ideal como
Esperanca se hallan las tendencias individualé&sisigueda identitaria y de la memoria.
Asismismo, esas indagaciones se encuentran matipadéendencias socialistas de los

personajes.

En la primera parte, Ichiro, también conocido cdenaile”, describe el
entramado de algunos eventos historicos del gfigyothe 1920s many Japanese,
especially second sons without rights of inherigariad left to find a livelihood abroad”
(Yamashita 6). Segun se observa, entre las razpeekevaron a muchos japoneses a
inmigrar habria también justificaciones tanto d#oia financiero como religioso: “My
parents had left Japan because they were Chrisiadghey were saddened by these
events. [Estos eventos se refieren a los probler@sdmicos y persecuciones religiosas]

They felt, like Tsuruta, that was great mistakeagyashita 91). En una lectura mas
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profunda de la obra, lo significativo es cdmo ldtiplicidad de voces narrativas refleja
aquellas voces de inmigrantes que desearon esteddeen Brasil. Lo revelador es la
manera en que el mismo evento histérico tuvo ucaleecion diferente en la memoria de

cada personaje.

Esta polifonia ofrece una perspectiva Unica, inehig y profunda. Al inicio de la
novela, la autora comienza con un narrador enrgepErsona, utilizando la voz de un
nifio, Ichiro. Este recuerda con fascinacion ciegaplasos de su tio Kantaro: “To my
boyish mind, Kantaro Uno was a marvelous hero white horse, and it seemed
impossible that anyone could resist that wondenfisige” (Yamashita 33). A
continuacion, la narrativa utiliza la voz de Hdeugsposa de Kantaro. Esta mujer critica,
con un tono solapadamente altanero, la personajitisidecisiones de su esposo. A la
vez, deja entrever una mirada que reinvindica &g femenina en relacion a los

hombres de la comunidad:

whether Japan could win a world war. Not thatderstood any

of this, but it always seemed that the true redsotheir argument

had nothing to do with politics. (82)

Kantaro's sister Ritsu was always

lost among the men in her familyShe never had a mind of her own.
| could never understand this, and | told her(86)

Genji protagoniza la cuarta parte del relato. Des@®mienzo de su narrativa,
aparece como un ser no del todo “normal” sino nigxs, lzon cierta discapacidad
cognitiva. Su aporte, sin embargo, es de suma tapcia en la discusion de la memoria

del inmigrante. Genji es capaz de observar las mamde los otros personajes, pero,
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con el transcurso mismo de su historia, logra foamsar su postura y replantea el
presente personal y grupal.

La incapacidad cognitiva de Genji hace que n@ $erhe en cuenta como un
personaje fundamental. Queda ademas en un lugarsadeon respecto al grupo. Sin
embargo, aunque inicialmente ocupa una posiciotralean el transcurso de su relato
Geniji se transforma. Su visién distante se corwientuna voz fundamental en el relato
de la memoria social.

Se puede observar, a través de la narrativa difentes personajes, como las
voces intercaladas entretejen lo acaecido desdeedtes perspectivas y como la voz de
Genji puede ser un simbolo de descubrimiento paftsosocial dentro de la memoria
histérica de los personajes. De esta manera, Yamashestra como los eventos de la
comunidad van mas alla del recuerdo histérico.rRextio de sus relatos, Ichiro, Haru y
Kantaro también tratan de reconstruir el pasaddagimarco y llevé a la desintegracion
de la comunidad de Esperanca. Este evento puéidanseé como sinécdoque de lo
acaecido durante la inmigracion japonesa al Brakilesarraigo de la patria y el
desmembramiento de la comunidad que supuestamantemdria el honor al Japon fue
algo que experimentaron los japoneses a la vezuf@auna nueva mentalidad en el
proceso: “Something they called the true Japangsé and the possibility that this spirit
could best be raised in a new country, free frodwedys” (Yamashita 12).

El evento historico indefectiblemente tiene incadst una memoria comun y el
hecho de regresar a esa memoria reinstaura udselgipertenencia. Ese sentido se

engendra a partir de una narrativa coherente quectael pasado, el presente y el
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futuro.” Por esa razon, si la linea narrativa se encuaréaumpida por un evento
trauméatico como la desintegracion de la comunidaBsperanca, la funcién de la voz
épica debe ser reformulada en busqueda de la teacrién de esa memoria mutilada.
La desintegracion de la comunidad nipona en Espares simbdlica no solo
desde el punto de vista histoérico, sino tambiéunlees quiebre de ese ideal social del
compartir: “An important part of our lives in Espaca was invested in the co-operative.
The co-op naturally evolved from the very structofeur settlement, which was
something of a Japanese villag¢amashita 20). Al desmembrarse la comunidad que
establecieron en Brasil, los miembros sientensgluebrejamiento de su identidad por
segunda vez. La primera vez que habian padecidsestimiento fue al dejar Japon.
Cuando los miembros de Esperanca toman caminasasis, la imagen de
Kantaro también se pierde en el contexto. Ellosofu@arte de la misma comunidad por
mas de veinticinco afos. Asi, al reencontrarsenemugvo contexto social fuera de los
limites de Esperanca, se hace dificultoso paranakyde ellos, como Geniji. Los lideres,
Haru e Ichiro -ademas de Kantaro-, se ven forzatiosa por su propia razon de ser. En
este sentido, Marita Sturken reconoce que “theeftirgy of the past in a culture is often
highly organized and strategic. [...] [Clultures ¢an] participate in a ‘strategic’
forgetting of painful events that may be too dangsrto keep in the active memory” (7).
Las narrativas manipuladas de los personajes fegsate acuerdo al tono y la voz
utilizada, ese olvido estratégico del que hablaketu Desde su perspectiva distante al

principio y luego mas inmersa en la historia, Geggrsonaje descentrado, aglutina al
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narrador historico que comprende la importancieederdar y de experimentar, a la vez,

una transformacion personal en ese proceso dedeecor

3.2 Genji y la reconstruccion de la memoria comun

Como artista Geniji refleja los eventos sin apayars una critica acerca de ellos.
En un primero momento su rol, como ya fue mencionpdede tomarse como neutral
pero en el desarrollo de la historia se observaayor compromiso con lo que sucede a
su alrededor asistiendo por medio de su arte (fafi@go pintura) en la reconstrucciéon de
la memoria grupal. Asi, la narrativa escogida eslamental para demostrar como los
cambios de conciencia, la interpretacion de lofibey las percepciones que
inicialmente fueron constrefiidas en la percepc®unrdpersonaje “diferente”, logra
transformar la percepcion del grupo con respesto leder. Genji se concentra en
impresiones de Kantaro, Haru e Ichiro para luefmrmeularlas desde una posicidon mas

comprometida a nivel social.

El hecho de ser, a los ojos de la comunidad, divigluo disfuncional se puede
tomar como ejemplo de esa voz neutral en la nauetaermina siendo capaz de
replantear el significado de pertenencia y el derdie comunidad. Genji se encuentra
dividido entre dos espacios sociales. Por un lad@&status social excluyente, al cual esta
supeditado por su incapacidad cognitiva, y por,@restatus privilegiado que le otorgan,
frente a esa misma comunidad, sus lazos famil@med<antaro, el hecho de ser su
sobrino. En él se puede observar al inmigranten@pmismo: ese sujeto que mantiene

sus raices culturales, sociales y fisiondmicas) pae se desarraiga y comienza a
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identificarse con las costumbres de otro lugaranlaterlas propias. En ese proceso de
asimilacion, el recuerdo de una memoria colectilatyansformacion que experimenta
motivan su activismo politico. Esto se observaagpdrte narrada por Guilherme hacia el
final de la novela: el proceso de asimilacion aagforma en una contienda interna y
externa, donde el ser se disocia tanto de susn@$geomo de su cultura, para adaptarse a
otra. Eso es lo que sucede también al desmemliEapsganca. Genji, al igual que
muchos nikkeis, no logra ni ser parte del sentielc@munidad ni aportar elementos al
bien comun del grupo. Esto se agrava a causa dergilencias al aislamiento y a la

perversion sexual, en su marcado voyeurismo.

El epigrafe tomado de Jean-Jaques Rous$éan is born free, and yet we see
him everywhere in chaihsirve como preludio a la imagen inicial que fdailGeniji, para
luego encontrar el sentido de la importancia deesgonaje en relacion con la memoria
individual y grupal. Es decir, en un primer momeeaitoesto de los personajes perciben a
Genji como un individuo discapacitado. Luego, misde su discapacidad cognitiva,
Geniji es capaz por medio de su expresion artidaécaespertar” los sentidos de los
miembros de la comunidad. Inicialmente el persotej& la capacidad de ser libre pero
sus restricciones personales y las impuestas partzpcion del grupo “lo
encadenaron”. Sin embargo, se produce un cambiideho esta relacionado a la
capacidad de “recordar”. Con el transcurso de fleatiga, se percibe como la
transformacion personal Genji facilita una recargtion mas fidedigna de la memoria

grupal. Centrémonos entonces en un primer momeotorespecto a sus primeros



103

recuerdos: su descripcion es oscura y restrictidejy entrever su sentimiento de

desproteccion:

My first memory is a rather strange one; | am baaket looking up at
the blue sky. | must be small enough to fit in aked but not big enough
to move around. | am all squashed, with my kneeshimg my chin...|
pass the entire an entire day like this. When Ehtawpee or shit, no
matter—I soil myself. [H]aru says the reason myslage so bowed is
because | was always crunched up in a basket. (3aitaal 87-88)

Esta voz es la de un ser indefenso que reflejadnsmientos de los miembros de
la comunidad de Esperanza. Estos se ven como abieees de la realidad, pero son a la
vez incapaces de hacer algo contra las decisiautestarias de Kantaro. Genji, por
medio de la reconstruccion de la memoria, se pmsciambién en un discurso que alna
la memoria colectiva de los inmigrantes. Es détstiga a los miembros de la
comunidad a recodar como fueron sus primeros ai8sasil, la relacion con Kantaro y
su funcién y el posterior desmembramiento de lawvdad. Estos inmigrantes se ven
obligados a entender cémo funciona un nuevo ldganuevas costumbres y lo que se
espera de ellos a nivel social. No obstante, Gen@iscoge vivir en ese lugar; nace ahi
mismo. Su percepcidn y su explicacién con respgdboque observa es también reflejo
de lo que experimentan los miembros de la comuni@adii se ve confinado a una
vision limitada: “It is amazing how much you care seth a little light through a tiny
hole. Sometimes | think the inside of my head esgthme way, dark like inside the

basket, and | am looking out through two tiny hdl@&mashita 195).
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Esta imagen representa la de aquellos que se dramuenclaustrados dentro de
los confines de la comunidad de Esperanca, enr&sge una mejora, pero constrictos a
una vision limitada de su realidad. El voyeurisnad@knji también sirve como agente
transformador, ya que, va mas alla de espiar astiggersonajes. Su voz testimonia la
transformacion que un ser humano puede vivencidgralde una comunidad: “how
people you see in the daylight get rearrangedghith(Yamashita 95). Esas
recolecciones de eventos que realiza Genji, agrdgésu memoria, funcionan como

contrapartida, a la memoria inicial de los inte¢garde la comunidad.

Por medio de su arte, la fotografia y la pinturanjces capaz de regenerar los
cambios histéricos y también los cambios de petsf@econ respecto a la mirada de
otros miembros: “If you compare the portraits ohkao, his face is not the same.
Kantaro cannot understand this; he doesn't like mhieiw portrait” (Yamashita 201). ¢ Qué
es lo que le desagrada a Kantaro? ¢ El cambio dgemael cambio en la percepcion de
quien lo retrata? El significado reside en la trmamsacion de aquel que observa. El
individuo que se radica en un nuevo lugar y egtéditado a la mirada critica del
ciudadano que lo ve pasar como un forastero finaieneomienza a generar sus propias
memorias en el lugar adoptado y, de esa manerstraga una historia personal y

compartida con otros miembros. Asi, Genji refleja panorama humano.

El barrio de Liberdade, en la ciudad de Sao P&udoel escogido por la
comunidad japonesa para establecerse en la ciidal.barrio japonés por excelencia.
En la novela de Yamashita, Genji, tras su mudanaaiadad de Liberdade (en la novela

es una ciudad, no un barrio), no sélo cambia daemtédby de comunidad, sino que se
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reposiciona en una nueva postura.Gengi es el iamigue osa cambiar la seguridad de
la comunidad que lo vi6 crecer y es capaz de era@etcon otros que amplian su
panorama. Esto le ocurre a partir de su encuentr@ailherme, quien lo incita a
despertar, a salir de la caja oscura del pensamiknka comunidad que lo madurd. En
ciertos eventos presenciados por Geniji, se vanfdojaina conciencia social mas activa,
una mentalidad mas critica y a la vez comprometiaiasu entorno, mas alla de su
discapacidad intelectual inicial, que lo limitabaes lo que sucedia a su alrededor. Por
ejemplo, el evento de la muerte de una mujer erpustasta sirve como catarsis para
Geniji: “I tripped over something and fell. Wherobked, there was a woman beneath
me. Her dress was soaked in blood. | stared dilttosl coming from her neck and her
chest. [...] | could never imagine this. Finally,avg what happens when something
pierces human flesh(223)Su incomprension inaugural se torna mas tarde en
entendimiento. Después de prender fuego a todgsrdusas, Genji intenta suicidarse.
Su conciencia de la realidad que lo envuelve deanaformado a partir de las imagenes
crudas de la muerte de la activista. Su capacidadabnocer su entorno se hace propio y
no lo tolera, quiere escapar. Su memoria individeadctiva y se alina a la memoria
colectiva de aquellos en la comunidad que estatesacuerdo con las decisiones de
Kantaro. La destruccién de las pinturas es unadatenborrar la memoria perjudicial que

le impedia “ver”:

| sat in the house and smoked and smoked, dayddy, staring at all the
paintings on the walls. Ritsu had them hangwerywvhere, and there were big
piles in all the corners. Then | remembereddiys and the alcohol [...] | took
the big piles in all the corners. | took evemthoff the walls. [...] | put it all
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outside in a big pile with rags and alcohol.dsaown to my last cigarette. That
was all it took. Flames everywhere. [...] | had tid man’s penknife. | saw the
woman in the plaza again. | saw her blood. Shethva people. | was the people.
| stabbed my breast. (225)

El deseo de destruir sus pinturas es una formmaadastruir su memoria limitada
de nifio para reemplazar su mirada con una nuecageon. EI mismo que inicialmente
estaba limitado/acotado a la observacién de |&daxhh partir de una caja oscura, es
ahora capaz de ser protagonista en un desperiat. 8te nuevo amanecer de la
conciencia se puede entrelazar como una evocaa®negmplaza a la inicial, que

evoluciona, al igual que la mirada del ser inmitgaroca de perspectiva.

Es significativa también la muerte de Kantaro dblde Geniji en el accidente
aereo. Pero, lo méas simbadlico es la capacidad dg¢,@hora agudizada, de Jerque
acontece. Esto finalmente lo libera de esa memildsensacion opresiva: “I looked at
Kantaro carefully. To remember. In case | eversgohe paper and a pencil. | was the
only one who knew. No one else knew” (241). Suataua separada de la realidad se
transforma, y ahora desea “memorizar” no solo parismo, sino para el resto de la
comunidad. La reformulacién del sentido de la vistaonstruye su memoria y la
memoria para su futuro, evento que lo libera irtiliai y socialmente: “Outside, all
around | could see the sunlight dancing. Dancin little feet. | remembered being in a
dark basket peeping through the basket, seeinigthteflicker, a prism of light flickering
through the straw. But this time, | was not a preg’ (241)

Contrariamente a la memoria inicial, encapsuladacyra del comienzo de su

narrativa, hacia el final Genji se concientiza deapacidad de apreciacion, toma cargo
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de su rol como catalizador de una realidad y mengrtpal, y se libera. Al igual que
otros personajes que inicialmente son incapacesrleomo Hanako en la novela de
Kazumi-Stahl, quien residira en el 9°B (novemed)" (Kazumi-Sthal 13) jugando con la
fonética de la cercania de las palabras, la inmignao-ve. Genji ahora logra ver lo que
lo rodea, se hace consciente. Esta consciencidabglo que puede tomarse como

punto de partida para el analisis del sentido fistdaale la narrativa.

3.3 Narrativas interrumpidas

Para interpretar la importancia del personaje dgi@e necesario comprender
ciertos matices de la obra de Yamashita. En elnaegtoBrazil-Maru se destacan las
politicas internas de sobrevivencia, las ideasmsipaistas de los colonos, la preferencia
hacia el béisbol y otros que ya hemos marcado @ementos de la memoria del
inmigrante japonés.

Con respecto a las politicas de sobrevivenciaslpéosonajes, se observa que
éstos tenian el ideal de zarpar hacia nuevasdjastablecerse, obtener bienestar
econdmico y retornar al pais del sol nacienterdchal primer narrador, evoca ese
recuerdo cuando menciona a sus padres: “I beligvearents thought that surely they
would see their homeland and their families in Negance again” (Yamashita 8). La
busqueda colectiva no fue s6lo de mejoras econdsaao que también intentaban
establecer un espacio nuevo, una nueva nacioreyiésser denomina esto “Searching
for the home abroad” En esta busqueda de un hogar en el exterior eis®pajes

rememoran los hechos de acuerdo a su memoria péssgrupal. Los primeros
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narradores, Ichiro, Haru y Kantaro, parecieran é@mia narrativa, conformando una
idea especifica de como es el inmigrante japoreisajador, comprometido con sus
ideales, solidario y ferviente seguidor de la cales&antaro. La inclusién de mas de un
narrador (polifonia) permite a la autora preseetanismo evento de inmigracion de una
comunidad y mostrar como los diversos miembrodldese aferran a su instinto de
supervivencia y de adaptacién. La voz de Ichirdatael| reconocimiento de este nuevo
lugar como una oportunidad Unica, con lo que lps@$1zas se acrecientan. Se crea en el
imaginario grupal la idea de que el nuevo lugaofescerd mas que el Japén. El
personaje de Ichiro en uno de sus relatos asigdmesa: “Ichiro we are going to a new
country, a new life. Everything begins from thismment. Don’t look back”. (Yamashita
8)

Por su parte, Kantaro hace hincapié en el mismogtiéen recordar la
importancia del momento actual: “yes, that's smidsKantaro rather too seriously. ‘I
think it's important to remember this passage.this beginning of a new life for my
family’ ”. (8) Los miembros de la familia de Kantaro la memoria de ellos en la mente
de Kantaro, también forman parte de su discurdejaefio la importancia de la postura
de los ancestros, como bendiciendo o endiosandtetasiones de los colonos:

‘It's this land. Everything grows quickly and bigdgeere. Isn’t it something!
Kantaro declared. ‘If only my grandmother wouldaeer enough to let me
take her around this new country. I've been ricengrywhere, and there is
infinite space for the spirit and the imagination’

My mother smiled at this talk of Kantaro’s, but bmdered then what he
could mean. ‘Yes,” my mother agreed, ‘we are veryunate.

Very fortunate.’ (Yamashita 17)

Se puede hablar de un sentimiento de apoyo y der lpan parte de estos

ancestros al ver la situacion favorable para sssatalientes, quienes buscaban nuevos
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horizontes. Este sentimiento de honor es otro slelementos de sobrevivencia. De esta
manera también se observa que esa sensacion d#apéad haber dejado el lugar de
origen no desaparece, pero se disipa al enconttargaro y sus seguidores en un lugar
beneficioso para ellos. Ichiro, por ejemplo, remearen la primera parte de la novela
gue habia abundancia y recursos, incluso para hasgbles. La memoria personal de
Ichiro refleja la del grupo y la esperanza queadamicomunidad de continuar su
expansion:

My father built crude but functional beds, chaingl dables. Okumura’s
wife, Tomi, showed my mother how to make mattregsegiecing
together flour sacks and filling them with driedredusks. At night |
liked to settled down into the rustle of the cousks and stare at the
thatching in the roof above. (Yamashita 18)

En la seccion correspondiente a Kantaro, adembasadkmostraciones de
grandeza del lider, se observa nuevamente lagaotjtupal de supervivencia y su
importancia en la formacion de la memoria del grijaoexistencia de un ideal
socialista-cristiano aparece en la interaccidnegdshima y Kantaro. En la siguiente
interaccion se mezcla concepto cristiano de quexpsriencias son por “voluntad de
Dios” con la postura socialista de trabajar pdyieh comun del grupo:

Now, | have been blessed with a new life. God gentwith a purpose

in mind

-to tell me that these dreams are not idle, thag thust go on, that they
must become reality. This is not a bad dream. Hawitbe a bad dream
to work and live together on the land, to makelémel produce and to
give back to the land what we have taken, to fiadginess from a
simple life, to create a new civilization of stroagd Christian people? |
have been foolish and sinful, but the dream itsei§ not a bad one.
(Yamashita 169)
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La comunidad liderada por Kantaro entiende qua pabsistir y mantener el
deseo mancomunado del bienestar grupal, debenaasiaptropiciamente y, a partir de
alli expandir sus posibilidades. Los siguientegrfrantos de la primera parte, donde
Ichiro relata su experiencia, demuestran que algienesos colonos ya entendia la

importancia de asimilarse al nuevo lugar:

Don't be frightened by this talk, Ichiro. All of usust be changed by life
in Brazil. It's all for the best, but children naélly absorb change.
You'll see. Language, customs, manners, everythiiog. watch!
(Yamashita 12)

[...] well, you can laugh, but | came here to makew home. When you can
make something anew, you have the freedom to arpati (30)

Esta interaccion deja entrever la mentalidad hical de los descendientes de
japoneses, en la que se observa una actitud diéeten respecto al sentimiento y
necesidad de adaptacion y el consiguiente reemplazel sentimiento de pertenencia.
Lesser describe esta sensacion cbnasilidadeque fue inicialmente una campafia
politica inclusiva en busqueda de la homogeneinaé&iéta, contemplaba la preservacion
del “Brazilian identity from the encroachment dfmitity by eliminating distinctive

elements of immigrant culture”. (130)

La mentalidad nipona no combativa y proclive gotal®e sin mayores quejas
llevé a los miembros de la comunidad (al igual su pares inmigrantes en otras partes

de Brasil) a una actitud pasiva y de respeto hgdeen lideraba al grupo, Kantaro.

Con respecto a la ideas expansionistas del gagpas giraban en torno a

unidades familiares y a las posibilidades encoasgubr ellos en relacion a la
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recoleccion masiva y al comercio masivo de huewoa,de las empresas comunitarias.

Nuevamente, Ichiro recuerda las palabras de Kagtaus suefios de grandeza:

Of course, it's nothing new; we have been doing #ith our so-called
intensive agriculture in Japan for centuries. Cam iynagine the same
principle applied to a land like Brazil using mod@&guipment and
innovations? We can operate on a much larger oéenashita 60)

Asi, esta mentalidadikkei que es hibrida en esencia, se palpa tambiénredet
los deseos comunitarios, el de establecer la peadé béisbol en Esperanca,
nuevamente a fin de conservar las raices japoeesas Brasil amante del futbol. Los
personajes dBrazil-Maru delinean esa transicion entre la mentalidad gelrjés
arraigado a sus costumbres y la del nuevo semgeleta hacerse un nuevo espacio en el
pais de recepcion. Por un lado, los personajég,ial que centenares de inmigrantes,
demuestran deseos de conservar practicas progiasigdadres o sus raices) y a la vez
reconocerse entre sus hermanos brasilefios. Elesimpho de instaurar el juego de
béisbol es representativo de esa doble mentaligiadecir, que aunque el béisbol en
Brasil no haya sido nunca de su preferencia, altesitaron un acercamiento a través de
éste y otros intentos e imprimieron su sello: “Eh&apanese played in open soccer
fields among themselves and occasionally with Aoaribusinessmen who also
enjoyed the game. Baseball, unlike soccer, hasrganeed general poularity among
Brazilians, and it is considered by many in Brézibe, curiously, a Japanese game.”
(Yamashita 25)

Con respecto a la voz narrativa de Haru, la esgeséantaro, proporciona un

panorama de la relacién entre hombres y mujerés clenunidad de Esperanca. Su
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postura, si bien parece sobrepasada bajo el pedar dsposo, es claramente critica de
las desigualdades sufridas por las mujeres denfaugimlad. Esta critica marca la libertad
experimentada por el hombre y las constriccionemkes que padece la mujer. En la
seccion anterior a la de Haru, Ichiro recuerdanjaartancia del casamiento: “Haru
Okumura had rejected Kantaro’s offer of marriage]tla great deal of confusion.
Perhaps women had a very different perception @twhwonderful.” (Yamashita 33)
Este es uno de los multiples ejemplos donde quetdalecida la postura masculina. Al
mismo, tiempo demuestra como los miembros mas @s/eomienzan a contemplar
cambios a nivel de costumbres. Haru debe accedg@resiones familiares y encontrar
lo que ella denomina su destino: “My destiny wamtory him and to have his children.
Perhaps, Kantaro said, it was a sin to take holdsflestiny, but he could have lived
another life” (Yamashita 110). Al igual que Ichiracialmente, en esta instancia Haru
duda por un momento de su funciébn como esposa,ppento se convence y vuelve a
otorgar mas importancia a la voz de Kantaro.

En el transcurso de la narracién, se observa ligipngnasculina a través de la
voz de Kantaro cuando hace referencia a Natsukamsunte. En sus multiples visitas a la
ciudad, Kantaro disfruta en Natsuko a una compafersiones, una mujer que lo
correspondia. Kantaro idealiza a esta mujer a gdlierismo ha llegado a construir
socialmente; es decir, justifica la infidelidaduaesposa Haru con la ilusion que tiene con
respecto a la figura femenina de Natsuko. Estepogimiento deja entrever la postura

del hombre japonés que se permite libertades prewecha de la sumision de la mujer.
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Asimismo, se puede observar que el protagonistaesia necesidad de rescatar a
Natsuko:

Natsuko seems like such a bright girl. | felt sdowher. It seems a
shame that she cannot have a better life. (125)I;Waybe | can do
something to help”. My altruism was boundless; swaving a human
being, creating a new woman. | was impassioned avitidea that
Natsuko would become a model for others to follblad never seen
such possibilities in another woman. | was impassib (Yamashita 126)

En esta referencia de Kantaro en la cual habkdlde como “partes” de un
vehiculo, demuestra su posicion de superioridadespecto a ellas. Mas alla del analisis
de las voces narrativas y de las posturas femeninassculinas, la presencia del
personaje de Genji, su voz y su arte funcionan coamsformacion de la comunidad
entera. Luego del capitulo narrado por él, se entcaéa Ultima narracién por medio de
la voz de Guilherme, un periodista de la comunidlad.eventos reproducidos por medio
de sus dibujos no borran o reformulan lo que sdcedila comunidad, sino que proveen
al observador una interpretacion libre de lo aandte Por medio de las palabras de
Guilherme se observa que la presencia de Genjaést@iresente a través de un extrafio
personaje, un nativo. El lector podra intuir que eativo no es ni mas ni menos que
Geniji: “It has since become known that Kantaro dreal in a plane crash in the forest of
the Mato Grosso in 1976. This was substantiatedebgiled drawings, sketched in
ballpoint pen on pieces of paper and scattereddaridrest from place to place. The
drawings were of a cartoonish nature, drawn ostmall boxes to show the sequence of

events.” (Yamashita 246)
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Guilherme también hace referencia a un autdctdntieo en su tribu, que se
dedicaba a robar comida y cigarrillos de la comadhig que solia dejar evidencias: “He
alwasys left his mark with strange drawings in smothe walls or on pieces of paper or
scratched in the dirt by some sharp element” (28&)eceria que Genji mismo, intenta
nuevamente que los otros vean. por medio de suEntiejar sus dibujos esparcidos en el
lugar del accidente, semejante al momento en gse é&hcontraba repartiendo folletos
durante la manifestacién politica, sugiere la ioi@m de Genji de estimular visualmente
a otros en la comunidad. A pesar de que él esiratife a las causas politicas y no
comprende mucho su propia participacion, hacimal €le la narracion se observa que
ha adquirido la capacidad de observar y represkntpare ve. Como ya sugerimos, el arte
de Genji funciona como catalizador de la realidatiti@ana y del pasado, reeditanto las
memorias colectivas. Un problema que se puede &acam la formulacion de este
proceso de reedicion de la memoria grupal es gpawicipacion politica no resulta de

una demanda clara, a pesar de que desea estinuifas@&on sus dibujos.

La autora también se sirve de la voz del tltiméodenarradores, Guilherme, para
ejemplificar la memoria colectiva de la comunidaghyrentarla con el sentir individual,

en este caso del periodista:

To me, the Japanese community, referred asdl@mia was a confined
world. [...] These nisei joined and armed revoltjle/ | thought a
military dictatorship could be brought down wétlpen. | was young, full
of idealism, foolishly prepared to struggle foy oountry. Many of my
friends were tortured, disappeared. What was daritino’s place
compared to this struggle? A small insular statetmwvithin a confined
world. (Yamashita 245)
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A través de las narrativas interrumpidas de lagsae Ichiro, Haru y Kantaro
contrastadas con las de Guilherme y Genji, Yamagliicuta ese plano de dos caras que
opone una memoria grupal de opulencia con esta&esaon previa. Se observa asi que

Esperanca no es un lugar de infinitas posibilidades

[En la voz de Ichiro] Besides, we had come to er@atew world, and
starting on new land was a special and sacred@jigiéh only to chosen

few (22) [...] But that’s all the more reason for yimuwant to take advantage
of your freedom, That is what Esperanza is all 8§80).

La voz del periodista, Guilherme, cuestiona |axicia de la comunidad y su
razon de ser. Su corta narrativa observa comoliagacoriginal de Kantaro, que impedia
acceder a una educacion formal a sus miembrosawésgs, los limitaba en sus
posibilidades y los obligaba a permanecer en laucdtad(245). Asimismo, los
miembros que accedieron a una educacion supenni¢a tuvieron dificultades al
momento de buscar trabajo. Es mas, se vieron alagya encontrar trabajo en Japon. La
presencia de Guilherme es limitada, pues se camasidsi mismo como alguien externo a
la comunidad: “To me who had tried to disassoaiayself from thecolbnid’ (247).

Demuestra una postura opuesta a las narrativas@ss, las cuales establecian
un sentido de honor y deseo de “pertenecer”. Coesgéemente, ese distanciamiento
limita la funcion narrativa del periodista, un ebto hasta ahora ajeno a la formulacion
inicial. Asimismo, la diferencia marcada entre\tases de los tres primeros narradores y
las de Geniji y Guilherme conduce al relato misnioareformulacion. La autora forja,
sobre todo en boca de Guilleme, una nueva esteudentro de la estructura misma de la

novela, incluyendo una voz “ajena” que acusa ab@hte las posturas anteriores. Por
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un lado, se cuenta con las voces dominantes de Haio y Kantaro, y por el otro, se
asiste a la voz solapada de Genji (que se limiaogar los eventos de su comunidad a
través de su arte), y, de manera representatiteodsa la narracion, la inclusion de
Guilherme, que es estratégica a la hora de logr@anorama general entre los
personajes y su universo. Yamashita reconoce quidizhr una “extremely cold
journalistic voice” (Yamashita 1995, 118) decongéresa manera complementaria
previamente percibida. Es ahi cuando, desde lathexrrde Guilherme, se desafia la
memoria colectiva de la comunidad construida emptoseros relatos. La voz de
Guilherme no es neutral como la de Geniji, quienipreente sugeria que el hecho de

recordar debe ser un ejercicio fluido.

3.4 El silencio se repite

A los personajes ya analizados, se suman los desghlRitsu, quienes amplian
el panorama, permitiendo observar aquellas votescgadas. En primer lugar, se
presenta Saburocomo hermano menor de Kantaro, guperestamente ocupa un espacio
privilegiado dentro de la familia y de la comunid&th embargo, no es ése el caso
debido a su tendencia a criticar a su hermano magbiobserva Ichiro: “Saburo’s
disagreeableness always put Kantaro’s leaderstopurestion [...] Saburo gradually
became more and more vocal about his differenctsKantaro” (69-70). Inicialmente,
Saburo fue uno de los Unicos que expreso abiertansardescontento con respecto a las
decisiones de su hermano. A raiz de estas dife@®deicide dejar la comunidad.
Retornara tiempo después, al estallar la guerra dapon y Estados Unidos. En un

simbdlico desenlace, el hermano menor de Kantariolelelejar de alimentarse y muere
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de inanicion, siendo incapaz de dejar la comunida¥yamente y las politicas de su

hermano.

Por su parte, Ritsu, hermana de Kantaro, supuestartenbién tenia un lugar de
poder dentro de la comunidad al ser esposa de Befuano derecha de Kantaro. Siendo
ademas de ser la cufiada de Haru, que tambiénéminda una presencia importante.
Contrariamente a la imagen de Haru, Ritsu resultsen insignificante: "Kantaro’s sister
Ritsu was always lost among the men in ther fanhily] She never had a mind of her
own. [...] She was content to do what her mother eatggl, what her brothers wanted,
what her father liked” (85). Befu ha mostrado igteen ella por su relacién familiar con
el lider de la comunidad y no por atraccion hagigersona. Tanto Kantaro como Ichiro
hacen escasa referencia a la presencia de Ritslp qoie se da a entender que ella es un
ser invisible a los ojos de los hombres y, por enddiene ni presencia ni voz de
importancia. Genji sefiala una vez mas con su@eé les sucede a los que no tienen

voz, exponiendo desde la neutralidad de sus dipl#ssnuertes de Saburo y Ritsu:

Ritsu ran around and around. | looked at her, lolidr’t see her. She
was trying to tell me something. She was tryim¢etl me that she was
my mother, but she was no one. She was alwagn@oAlways Ritsu.

No one noticed Ritsu. Ritsu had no shoes. Rigglthe same old dress.
The other aunties got their way. They got clathrfew dresses. They got
shoes. They got books for their kids. [...] Ritewicin’'t even get me
pencils. Ritsu was weak. Like Karasumori saig, giobably wasn't on
the ark. But nobody noticed. Ritsu was the olaV's\avife. Ritsu was
Kantaro’s sister. (233)

3.4 Los otros y el silencio
Estos personajes representan el silencio dentom digsscurso social. Asi, Saburo,

Ritsu y Genji no tienen una voz dominante; sussy/idaman parte de una voz silenciada
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dentro de ese discurso. Son voces tenues en moabos y, a veces, inexistentes. Como
estudia Lisa Block de Behar, existe un silenciospinativo dentro de la sociedad y éste
es asiduamente “an efficient instrument of obltierg and one that leaves no traces. The
existence of something acknowledges, discretelgliamly, but the discourse of the

other is really mean to be neutralized by beingngiéd” (9-10). Si bien los personajes
secundarios incluidos en la novela tienen una sieg muertes tragicas representan a esos
miembros de la comunidad neutralizados o acalleRlegresentan también a aquéllos

gue estan silenciados en el discurso social. @dnjja los mangos hasta que no tiene
mas material para continuar pintando, entoncesldeeciclar antiguas pinturas,

volviendo a dibujar mangos una y otra vez sobredtatos. La invisibilidad o la muerte
son dos caras del destino de Saburo y Ritsu, g lpautora, la manera de mostrar a esos

otros y el silencio.
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Notes

' Los inmigrantes japoneses comenzaron a llegar ad&stUnidos al principio de la década de 1880.
Inicialmente, unos pocos aventureros japoneserissgaron a probar suerte en el pais del norte, g

la expansion de la industria minera yfegrocarril, la mano de obra era imprescindible.nhayoria de los
inmigrantes japoneses se establecieron en la cest® de Estados Unidos. Al hacerse méas notorio el
aporte econémico y social de este grupo de inmigsatiegd a percibirse como una amenaza, hecho que
con el tiempo, desembocé en la creacion e implement de leyes que prohibian a los inmigrantes
japoneses adquirir tierras en suelo norteamericBno1908 se prohibe la inmigracién de trabajadores
varones. Esto tuvo su origen en 1906, cuando elift@aia Board of Education” aceptd la puesta en
practica de una nueva reglamentacion. Esta requedaos hijos de inmigrantes japoneses asistiaran
escuelas segregadas racialmente. El denominadotle@em’s Agreement’(1907) estipulaba que el
gobierno de Japén no emitiria mas pasaportes addqunbs que desearan inmigrar a Estados Unidos. A
cambio, dicho pais aceptaria a esposas, padrego® de inmigrantes japoneses que ya estuvieran
residiendo en el pais. Es en esta época cuandatsera la practica de las “picture wives” (Danied99).
Jordan Sands explica los pormenores de este tratadsu articulo “Gentlemen’s Agreement, 1908:
Fragments of a Pacific History” (2009).

" De acuerdo a Karen Tei Yamashita, a quien tuvetopiolad de entrevistar el 20 de abril de 2011 en
Santa Cruz (California) los personajes de su naedlejan la mentalidad japonesa de principiossifb

XIX.Al leer las novelas de Ledn Tolstoi, muchosarips arribaron al modelo socialista ruso. Muchos de
los inmigrantes llegaron a Brasil con esa mismaémia, la de fundar comunidades basadas en bienes
mancomunados y en haras del bienestar grupal.

it Sysanah Lily Mendoza expande los términos presestadr Charles Kraft en su obEhristianity in

culture: A study in dynamic biblical theologizingdross-cultural perspective.

v En la pagina @eBrazil-Maru, Yamashita hace una referenci@iraile, or On Educatiode Jean-Jacques
Rousseau (1896), seguramente porque Ichiro peiceifte nuevo experimento social emulando al Emile
de dicho autor.

¥ La problematica del trauma, su incidencia en taatiza y la interferencia en la misma a raiz de es
trauma inicial se contempla en el trabajo de S&sarson “Trauma Narratives and the Remaking of the
Self’ (1999).

! Gustavo Geirola en su articulo “Chinos y JaponeseSmeérica Latina: Karen Tei Yamashita, Cristina
Garcia y Anna Kazumi-Stahl” es el primero en safiedsa condicion de “no” ver: “Aimée tiene una vida
rutinaria y feliz, tiene ua buena relacion de gaggjlo mas importante, ha logrado erigir un egpaci
adecuado para proteger y contener a su madre Hamakequefio departamento que, en su elocuente
posicion significante (9° B= no ve-no B), insistesd/eces en esa ceguera que caracteriza a la qmistizg

al inicio de la novela” (121).

"' Jeffrey Lesser, en el capitulo “Japanese, Braz)idlikkei: A short History of Identity Building an
Homemaking“de su estudi®earching for the Home Abrogprofundiza sobre los albores de la

inmigracion japonesa al Brasil. Estudia como fuemibidos y los deseos del grupo de retornarteesa

de origen. En estas circunstancias la imagen gdehgs fue vendida como un ser “quiet, hard-workamgl
eager to become Brazilian”, en contrapartida anlagen de los europeos.
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Capitulo 4

Gaijin de Matayoshi y Yamasaki: un mismo nombre para dosx@eriencias.

En 2008 Brasil celebro el centenario de la llegdeléos primeros japoneses al
pais. Las festividades sirvieron de ocasion panagmajear a aquellos primeros
inmigrantes y también reconocer al mayor grupoateendientes japoneses fuera del
Japon. Los primeros inmigrantes embarcaron ha@ailB¥n busca de mejores
condiciones econémicas y sociales, escapandoabteza imperante en su pais ratal
La mayoria arrivé con el suefio de amasar fortunasoynar a Japon. Sin embargo, los
cambios en la economia brasilefia y el inicio dedgunda Guerra Mundial fueron un
detrimento para los planes de muchos inmigrantegaisma forma, muchos nipones
decidieron, después de la rectificacion del Tradeldmistad entre Argentina y Japon en
1898 (Masterson 88), buscar suerte en tierras @ngsnlLa novela de Maximiliano
MatayoshiGaijin (2002), el film homoénimoGaijin, os caminhos da Libertad&980) y
su posterior versioGaijin, amame como s€d005) de Tizuka Yamasaki se acercan al
tema de la inmigracion japonesa y los problemaasduilacion experimentados al llegar
a Argentina y Brasil respectivamente. A pesar deapios trabajos literarios y
cinematograficos comparten el mismo nombre divesgenomento de la narracién en

cuanto a como se fue dando la inmigracion en apases.

El presente analisis se centra en la dinamica denigracion japonesa y como se
comparten los espacios, y cOmo las experienciasralés incidieron en el proceso de

asimilacion en el nuevo lugar. Si bien las perspastdel autor y la directora diferen,
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existe un marco comun en ambas obras por medautiad y directora respectivamente.
Por semikkei(descendientes de japoneses), ambos son capaeesatey salir de la
realidad del individuo inmigrante japonés. Llegatomnprender su cultura pero, al
mismo tiempo, son capaces de distanciarse de faanyofrecer una postura desde el
punto de vista d&aijin (un extranjero, alguien que no es japonés). Exirss
mencionadas ofrecen una mirada mas amplia en cabatdendimiento del espacio

social que ocupan los descendientes de japonesesantepasados.

La novela versa sobre la vida de un joven inmigrgae, escapando a las
pobrezas de la postguerra, intenta un mejor paregniierras argentinas. La obra se
inspira en parte enla biografia de su propio pabeesuji Matayoshi, un genetista casado
con una bioquimica japonesa que, tras dieciséis déioesidencia en Argentina, regresa
a su tierra natal para acabar retornando a la Airgedespués de todo. Mas alla de
ciertas diferencias entre la vida real y la videpiletagonista de la novela que, por
ejemplo, espera hasta tener veintisiete aflos pgragar a su tierra natal, Matayoshi
concibe plasmar por escrito las experiencias de d&duno de tantos inmigrantes
japoneses que se adentraron en tierras argerfiinbi&n en una primera lectu@aijin
parece una novela donde el deseo de una mejoraraaay el amor dictan los
movimientos del protagonista, en un analisis mahestivo se observan cuestiones
inherentes al ser humano que se desarraiga y qregentra en una constante busqueda
de identidad. Esta identidad va formulandose y tatodorma a partir de un espacio
social en el cual el individuo se relaciona com®tEn su indagacion identitaria (que

segun las propias palabras de Matayoshi lo acesadpadre) el autor plasma la vida de
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un joven inmigrante. Matayoshi narra la historiauda manera clara y concisa, alejada
del barroquismo latinoamericano. Segun explicaagbip autor: “Los adjetivos sirven
para describir y yo prefiero mostrar directameatiriagen, la accion,” (Giuffre n.p.)

muestra la problematica de la inmigracién descntglicidad.

Estas imagenes a las que se refiere el automasanismas que, en un terreno de
simplicidad, utiliza la cineasta nipobrasilefia kawamasaki. La directora nacié en una
tierra de cultivo de café en Rio Grande do Sultieede, desde el corazén de la
comunidad japonesa, las verdades de lo que sigraéicextranjero en Brasil. Al igual
que Matayoshi, Tizuka Yamasaki, directoraGHjin: Caminos da Libertadé1980}
plasma desde la simplicidad, la vida y transfordmacie una familia que decide inmigrar
al Brasil. Entre las obras de su produccion tambe&hallarPatriamada(1988),Lua de
Cristal, Parahybay Muhler Macho(1983). Asimismo, dirigié novelas conk@nanga do
JapaoO pagador de Promessgda segunda version d@aijin: amame como sg005).

La segunda pelicula continta con la vida de losaganistas.

Tanto en la novela como en las peliculas se oasdas vicisitudes
experimentadas por los protagonistas a partir despacio comun. La palabra espacio se
relaciona con un contexto de geometria o fisicashhcio se comprende frecuentemente
con un area o un perimetro determinado. Este ctmgeie incialmente se utilizo en
matematica y fisica ahora se amplia a otras esf@a#icas. Estas otras dimensiones
incluyen contextualizar la palabra “espacio” demteoun marco social o un espacio
mental. En este acercamiento moderno a la epistgiaotie la palabra espacio, se

formula la nocion de espacio como una “cuestiontadenun espacio mental” (Lefebvre
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3). Lo que en un principio surgié como un concepatematico se transforma ahora en
un factor dentro de un elemento social. Asimisreqeden analizar los cambios
identitarios que se producen en un espacio mdéfnébnces, surge la pregunta: ¢, Cémo se
relacionan un espacio mental y la problematicaaderhigracion? Una de las respuestas
es que, a través de los pensamientos y las peooesciel espacio mental del individuo),
los inmigrantes encuentran en el lugar de agogidauevo perimetro social y mental. A

continuacion se profundizara mas al respecto.

Las obras de Matayoshi y de Yamasaki muestrarcesterno que comparten los
inmigrantes a partir de la simplicidad de la linearativa. En primera instancia, en el
Gaijin de Matayoshi el narrador y protagonista anénimtadéstorid decide emprender
vigje hacia la Argentina. Durante su viaje en bagee se inicia luego de la Segunda
Guerra, el joven entabla contacto con diversos miiesde la tripulacion asi como con
otros japoneses. Durante su recorrido, las relasigone mantiene con ellos son
fundamentales para el desarrollo de sus percepiam realidad de la vida dentro del
barco y como se le considera al ser inmigranteaiterel viaje que incluye mas de una
parada en diversos puertos, el narrador y el desta tripulacidn comienzan a percatarse
de cdmo se los percibe. La decision de buscar muesrde se basa en el deseo
compartido por tantos otros japoneses en ese momestapar de los problemas de un
Japon empobrecido, lograr una mejora economicextexior y luego regresar a la

tierra natal.

Las dificultades sufridas por el protagonista grelpo de amigos durante su viaje

contribuyen a la formacion de nuevas percepcioars&specto a si mismos y al lugar
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gue los acoge. Luego de arribar en Buenos Aireasydertas dificultades en aduanas, el
protagonista se muda finalmente a la casa dedsslé Kei, otro de los personajes. El
sefior y sefiora Arakaki, tios de Kei y propietadesina tintoreria, los acogen a ambos
como parte de la familia. El protagonista y Keiserproceso de asimilacién, toman
clases con la Sefora Hoffman. Luego de sus pring&tos en Buenos Aires, el
protagonista se muda a Mendoza y comienza a tradajana tienda de venta de libros y
posteriormente lo hace para una radioGEijin de Matayoshi se basa en las experiencias
personales de su propio padre. El comienzo develamnarca el tono del relato y la
simplicidad en la linea narrativa. El autor, siguie una trama légica, no pretende
analizar en profundidad alegorias de la mentalj@dnesa en Argentina; mas bien,
busca aunar una historia personal con aquellas @n#as historias de inmigrantes
japoneses. Estas vivencias tienen lugar en un ¢espaental e individual del

inmigrante. Las percepciones del protagonista aada Argentina, los problemas de
comunicaciéon que experimenta y las dificultades paimilar el nuevo lugar se
acumulan en su mente. Los conceptos que se entlamen justa medida son la
transformacion que protagonizan los personajesgpcio donde se lleva a cabo la

misma.

Esa transformacion de la que hablamos es la dedividuo japonés con una vida
simple que, a partir de la voz de un narrador smbre, contribuye a la universalidad y
los multiples discursos de la inmigracion nipond.atinoamérica. En el espacio mental
del protagonista toman cuerpo ciertos ajustes. Cgarse menciono, este perimetro

mental esta impregnado de percepciones de si neamalacion con su propia cultura y
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otras que lo rodean. El espacio social que ocuparehdor en los primeros tres capitulos
antes de embarcar no solo tiene un valor narrathmtambién una dimensién (espacio)
emocional/mental que contribuye a la formaciénwawgopercepcion como individuo y
mas tarde como inmigrante. El autor se apoya ecdates para ejemplificar la
percepcion que el protagonista tiene del “otrotedacion consigo mismo. Matayoshi lo
lleva a cabo el analisis de las premisas de Ismréfican los “de adentro” o los “de
afuera” principalmente en los primeros capitulosd#odescribe el pueblo y las
dificultades que tienen los habitantes. Una déin@ss sociales invisibles que se ve
delimitada se dibuja a partir de la admiracién“déebo”. La siguiente anécdota de la
narracion ejemplifica este tipo de percepciéon. Ea ocasion el narrador quiere regalarle

a su hermana Yumie un helado, pero no tiene sofeeidinero para comprarlo:

Saqué todas las monedas del bolsillo, pero cupedbtres
helados la sefiora dijo que s6lo me alcanzabaupara_e dije
que me devolviera las monedas, no podia dejarh@mmana
sin helado. Ella me mir6 para luego darme doslémnos de
papel de la caja de metal. No le cuentes a ndijie (14)

Al regresar a su casa, el narrador, feliz por habeseguido lo que queria, se
encuentra con el rechazo de Yumie. Lo significatiebevento es que Yumie rehlsa una
de las cosas que, para el resto del pueblo, setigas En esta circunstancia se observa
la presencia norteamericana y la admiraciéon quarehdor tiene por lo extranjero hasta
ese momento. Ese rechazo por lo foraneo que muéstnge y la admiraciéon de su
hermano pueden servir de ejemplo de lo que leglsuzenuchos japoneses y sus
familiares antes y después de emigrar. Muchoslde nen un rechazo por lo externo a

la vez que otros demuestran una apertura. Subeeptate, existe un reclamo con
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respecto a la presencia norteamericana en su tidatayoshi no profundiza este punto
con respecto a la presencia norteamericana eagiggponesas solo lo menciona
incialmente, tal vez, para contextualizar la histdentro del marco histoérico. La
admiracion, respeto o rechazo consiguen contexauradi lector dentro del espacio
mental del inmigrantéeen muchas instancias es la admiracion o el rectiazo
“externo” lo que determinan los diversos gradogdkision que logra un inmigrante

dentro de una nueva sociedad.

Una vez ya en la Argentina, la impresion del jogambia. La admiracion que
poseia frente al extranjero se convierte ahoraemzo. De la misma forma, la dificultad
para expresarse con rapidez y eficacia en otronaiea en detrimento de su proceso de
asimilacion al pais (mas tarde se observa que palrjewen con el grupo equivocado de
inmigrantes (precisamente por su incapacidad paragcicarse apropiadamente con el
agente de inmigracion), lo que retrasa su salida dena aduanera. Estas limitaciones
impactan negativamente su forma de percibirselaniéa con el “otro”. Las siguientes
palabras expresan las desventajas que experimamagi idioma los inmigrantes al
arribar a un nuevo lugar:: “Quise explicarle, séf@ami amigo y le dije a la mujer que yo
debia ir hacia otro lugar. Con lo poco que sabimglés, intenté decirle que se habia
equivocado, que yo venia en el mismo barco quddoss y que queria salir de ahi para

hacer mi vida en Buenos Aires, pero fue inutil” ¢&ashi 98).

Esta interaccion ejemplifica el espacio mentdpgym@a de las percepciones que el
inmigrante acumula en él: una incapacidad imperdateacerse valer y dde expresar lo

gue necesita. El protagonista, un japonés reagadlo a Buenos Aires, permite que su
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percepcion del nuevo lugar sea un parametro dedasignifica Argentina para él: gente
gue no lo entiende y con quienes no se puede ceoarypara reclamar “su espacio”
dentro del grupo de inmigrantes correspondientg@inés es incapaz de hablar y de
reclamar a qué grupo pertenece generandole unarteg la de no pertenecer. Esta
incapacidad, en su propia mente, lo separa del mimnge asumir su nueva posicion
social. Asi, surge un cuestionamiento: ¢ Cudl pssiion social del inmigrante? Una
respuesta tentativa es la posicion que le otorggdate de inmigraciones y que él
“acepta”. La postura aqui no esté relacionada tenaientro de dos culturas, sino mas
bien con el intercambio especifico que ubica a@aign en un plano de inferioridad.
Normalmente se entiende poGaijin al extranjero, es decir al que no tiene sangre
japonesa. En este caso, no obstante, se trata@aijimen tierras argentinas. Ademas de
no ser capaz de expresarse, se lo pone en cuaetgbigo al procesamiento incorrecto
de sus documentos. Esto se suma a la percepciativéegue la agente de inmigraciones
tiene de los japoneses. La postura hegemoénicaespecto al inmigrante que tiene la
agente, la interaccién simbdlica entre el protagtany la funcionaria del gobierno
argentino deja ver cOmo sus percepciones empaf@spagio mentay genera un

espacio sociafinico de disparidad entre ambos. La ubicaciérsteEGaijin es similar a

las de muchos otros inmigrantes que se sientea fieelugar o inferiorses, como también
se observa mas tarde en las obras de Yamasakéspasios mentales que comparten los
inmigrantes les permiten asumir nuevas posicioaesles. Se entiende como tales no

solo el hecho de entrar en la sociedad que log awogolo por medio de un trabajo de
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baja remuneracion, sino también “entrar” a un nuaaoco social convirtiéndose en

miembros activos de la sociedad los que se corslderomo iguales.

Teniendo en cuenta que el espacio social dond&lswasta interaccion, un nuevo
pais, el espacio mental del mismo se encuentraguitgdo con sentimientos de
inferioridad e incertidumbre. La narrativa muestnan protagonista que desea regresar al
Japon. Sin embargo, se comienzan a divisar algramobios en su postura. Su perimetro
mental va delineandose con nuevos colores. Estobioa a los que hacemos referencia
se observan a partir del vinculo que tiene corasugos en Mendoza. El nacimiento de
la hija de sus amigos, Masaaki y Midori, relataesaaccion con respecto a la vida entre el

Japon de su nifiez y la Argentina de su vida adulta:

Sostenia a su hija como lo habia visto practaraas veces,
miraba a su esposa que también lo miraba y porstante lo
envidié. Parecia no necesitar nada mas en lanidpensaba
en regresar al Japon, en vender mas libros r@ratir bien
unos estupidos examenes. Ni siquiera pensabatertareria.
Su mundo se encontraba en aquel cuarto. (199)

Aqui se percibe un protagonista que por un momexperimenta envidia de una
familia de japoneses que se establecidé y ha heele Argentina su hogar. Por medio de
enlaces con el nuevo lugar, como el nacimientondaijo, se muestra otra de las vetas de
la transformacion que experimenta el narrador.gm@sar a otros japoneses que se
adaptaron existosamente y se sienten parte debrugar. Asimismo, se observa que las
tensiones experimentadas en ese espacio menitalgandle alguna manera a partir de
las amistades, las cuales le otorgan un sentig@denencia. Nuevamente, esto se

desarrolla en un plano mental y a través de teseresaciones: “Montafias, mesetas,



129

llanuras. Cada vez mas hundido en el asientoptxata recordar cosas de mama y papa,
de Yumie y de mi pueblo. Pero era dificil: los rostde Masaaki, Claudia y Midori se

empefiaban en reemplazar los de mi familia” (Matiay243-244).

Las narrativas literarias, obras cinematograficastudios sociologicos realizados
desde el comienzo de la modernidad, incluyendoelacin de
occidentalizacion/orientalizacion, civilizacion grbarie, africanismosiadigenizacion
pueden concebirse como cristales de una granavgogial. Esta realidad es compleja,
cambiante y se transforma segun la audiencia. taad Tizuka Yamasaki, por su parte,
colabora en la narracion de la realidad del innmigrgaponés. Yamasaki es una de las
directoras brasilefias de origen japonés mas reimasoen la actualidad. Una de las
caracteristicas en sus obras es la incorporaci@ed®najes femeninos valientes. La
directora incluye en la representacion de la radliipobrasilefia temas de identidad,
patriarcado y el uso del género para la constraadeb espacio. Para comprender el
contexto cultural y la linea narrativa generalalelra de Yamasaki es necesario
mencionar cOmo la directora entreteje estas nosienaelacion a la identidad del
inmigrante. Contrariamente al nacionalismo occidketnadicional de una sociedad
blanca, cristiana y unida, la vision brasilefiadintidad esta basada en la diversidad

social.

Existe un reconocimiento del hecho de que Brasiirepais de cultura hibrida y
colmada de sincretismos. No obstante, como indatzeR Stam: “The current Anglo
academic discussion of post-colonial hybridity ulyugnores and remains ignorant of

the long history of such discussions in Latin Aroani cultural criticism” (17). Estos
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temas han estado en boga suscitando un continlogalidon respecto al sentido de
identidad y discurso nacional, especialmente dkisohelependencia de Portugal en 1822.
Los estudios de mezcla de razas, de la identicegdléiia y las diferentes perspectivas
con respecto a la “pureza” del sujeto brasilefion@m@onaron diferentes interpretaciones,
permitiendo la existencia de multiples tendendtasre ellas, tenemos la de Jeffrey
Lesser y su concepto tigphenated identitgue dibuja una identidad formada por mas de

una corriente o herencia cultural.

Por su parte y contrariamente a tendencias exéstemt Estados Unidos (donde se
establecen divisiones étnicas mas marcadas), &itaion de Brasil de 1934, en el
articulo 121, parrafo 6 estipula la entrada de gnanites al pais esta supeditada a
restricciones necesarias para una integracionls@eiando el presidente brasilefio
Getulio Vargas declara la “integracion étnica” aat®37, no solo pone en juego una
nueva norma social, sino que habilita a la nacamaun espacio de diversidad cultural
claramente declarado. Lo significativo es que &n@tnico del sujeto brasilefio se dibuja
a partir de diferenciaciones tradicionales de &slplo blanco, lo negro, lo indigena y lo
asiatico. Regresando a la obra de Yamasaki, steptmabajo (que gano varios premios
internacionales) aporta por medio de las imagenespacio de reconocimiento de la
diversidad imperante. De esta forma, contribuykextension del espacio donde la

identidad y la cultura nipona toman cuerpo en kidma

Esta relaciéon entre espacio identitario y naceéprefundizara en detalle
posteriormente bajo la idea dentido comunitarigcommunal feeling). La directora

subvierte el uso de la palalyaijin al reemplazarla por su version original de extaam;
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Es decir, crea, por medio de los japoneses enlBuassignificado para la audiencia de
las repercusiones e importancia deGaijin. Gaijin, 0os caminhos da libertad®ntiene
mas de una linea narrativa. En primera instangihistoria se basa en la experiencia
personal de la directora, cuya abuela, Titoe, firede las primeras en emigrar en 1908.
La historia versa sobre la vida de un grupo degnamtes que llegan a Sao Paulo. A
diferencia defzaijin de Matayoshi, esta primera version tiene lugdagmaciendas de
café del Brasil de 1908. Los principales personsgeslos siguientes: Titoe, una joven de
dieciséis afos, su recién conocido esposo, Yanyaaldhermano de éste, Kobayashi,
Tonho, el contador de la hacienda, Enrico, elatadi y su familia, Chico Santos, la
sefiora Nakano y el doctor Héctor. La pelicula comaecon la voz de un narrador
omnisciente que relata en una analepsis sus prnaéias en Brasil. En la pelicula, el
espacio mental que tienen los protagonistas juegepel fundamental en el proceso de
asimilacion. En una de las primeras escenas sevabalegrupo de inmigrantes hacinados
en un patio muy grande. Muchos de estos grupogsifaes fueron “armados”, es decir,
las familias debian de tener cierto nUmero de hempara ser contratadas. Se reconocia
a estas familias como “tres azdagStolcke 45). All, en un gran salén abierto,
escuchan en japonés todas las reglas que debanamygo trabajadores de la hacienda.
Es significativa la escena en que procesan susgsaiese perimetro fisico emula el
espacio que precisamente experimentan a nivelichdil'y grupal. La separacion inicial
para el procesamiento de su documentaciéon tamhidrokza la separacion del grupo

con el del resto de los miembros de la hacienda.
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La adoctrinacién, la prohibicion de participargrnpos politicos y la advertencia
de ser deportados si no cumplen con las reglagfierel miedo que muchos de ellos
experimentaban al llegar. El reducido espacio desedencuentran inicialmente en la
pelicula (se ve al grupo hacinado en un puestaa®pamiento de documentacion)
refleja la escasa movilidad social al arribar anlasvas tierrag?or su parte, se puede
observar, en la escena donde el intérprete japer@glica al capataz de la plantacion de
café lo buenos que son los trabajadores, la impcigale las interacciones y cOmo éstas
se dibujan a partir de las percepciones mutuasehida énfasis en su discurso, el
intérprete repite: “los japoneses se adaptan msjorfambién pacificos” (n.p.). Héctor,
uno de los duefios de la hacienda, expresa lo npsewtamente. Los comentarios del
duefio de la hacienda revelan las verdaderas raponéss que los contrataron: los
japoneses eran trabajadores y disciplinados, ataromque los inmigrantes europeos.
Més adelante, las escenas del viaje de Titoe eatadracia la plantacion muestran

nuevamente la realidad de este espacio sociabsguen el cual estan inmersos.

Las condiciones miserables, la falta de comidssydificultades a la hora de
llegar a la plantacion muestran el cambio radical cpmienzan a experimentar. Las
percepciones que tienen los japoneses de su gyogo facilita, en muchos casos, la
asimilacion. Algunos de ellos dejandose llevarlp@ngustia, se desesperan y no quieren
continuar el viaje. Otros, como Titoe, comienzanastrar su valentia y ayudando a los

resagados.

La escena entre Enrico, el inmigrante italianoyyjR el japonés es significativa

en este contexto de “asimilar” el nuevo lugar. Emsugiere: “nos tenemos que unir y
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pelear por un aumento”. Ryuji, incapaz y sin gateentender, interrumpe, en japonés,
diciendo: “no entiendo”. La percepcion que el #&ab tiene en su espacio mental lo hace
ser rebelde a las circunstancias y enfrentarsedsdrmppresor de los dueiios de la
plantacién. Esto ejemplifica cdmo los espacios aleatde uno y otro inmigrante pueden
restringir o facilitar el proceso de asimilaciéim 814s, Ryuji se retira sin intentar

dialogar o entender cual era el reclamo del Enyide los otros inmigrantes.

4.1 La experiencia femenina

Titoe personifica la experiencia de muchas mujg@snesas que apreciaron la
inmigracion a partir de contratos matrimonialesamitios comamiai kekkor{Walsh),
una practica comuan en ese entonces. Titoe repeeskstifrimiento de la tipica joven que
no quiere al marido que le ha tocado, pero pooaca pomienza a aceptarlo. La directora
rinde honor de esta forma a muchas mujeres queodega tierra natal por un marido y
una vida desconocidas. Como el resto de las myjEiteg, tiene un doble trabajo:el de
la hacienda y hacerse cargo de los quehaceresghal. iy amasaki también resalta las
relaciones interraciales a través del vinculo gée tarde mantienen Titoe y Tonho, el
contador de la hacienda. El propio romance, despeiés muerte del esposo de Titoe,
muestra apertura social del hombre brasilefio hacraujer japonesa. Es interesante la
inclusion de esta relacion por parte de la diregtpa que, en esa época, los casamientos
interraciales estaban condenados por la comunégamhgsa. Este vinculo sirve también
de ejemplo de movilidad social de algunos inmigranEl personaje de Tonho, un joven

brasilefio de excasos recursos a cargo de la adraai@s, contrariamente al personaje
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de Chico (que abusa de su poder), entabla relaciods equitativas con los trabajadores

y al final les ayuda a escapar de la hacienda.

Hacia el final de la pelicula, se ve a una Titstalglecida ya en la ciudad y
trabajando en una fabrica textil. Su deseo inagatetornar al Japon se encuentra ahora
reemplazado por una aparentemente feliz vida jastio hija Chinobu. Esto es un cambio
significativo, si se considera supapel inicial dpasa complaciente. En el lecho de
muerte de Ryuiji, Titoe le prometié retornar al Japéro finalmente no lo cumple. El
cambio de parecer y la relacién con Tonho muestnama mujer diferente, transformada
y decidida a desenvolverse de otra manera corolobites. El trabajo de Tonho hacia el
final de la pelicula también afiade volumen a laedision de las transformaciones
ocurridas. En las ultimas escenas se muestra adTamaborando con un sindicato y
representando a trabajadores para evitar su egjilotda alianza entre Tonho y los
japoneses habla de la postura de la directorarenintgs de clases sociales. Pretende
demostrar como el espacio del inmigrante ha siddifinado y ahora opta por la

colaboracion y aceptacion.

En sus siguientes peliculas, Yamasaki experinertaina nueva tradicion
cinematografica: el Cinema Novo (Moniz, 230). Bgie de cine comienza a mostrar la
voz de minorias (feministas, indigenas, inmigrarttabajadores) dentro del discurso
nacional. En este estilo de cine, el director prsana vision amplia y profunda de la
realidad del estado-nacién. El Cinema Novo entiesi@®ncepto de nacion como el
espacio social donde se establecen, mantienensfdranan posturas individuales y

grupales. Los trabajos como los de Yamasaki logrkgandir la postura de este nuevo



135

estilo de expresion que habia quedado vedado poréaias dictadurdsDespués de las
producciones dBarahubay Mulher Machg Yamasaki realiz&atriamada(1984). En
esta pelicula, utilizando técnicasadeéma vérit¢la directora plasma el momento
histérico que vive Brasil tras veinte afios de diata. En el film, los “fragmentados” del
cuerpo social, los “otros” que no estaban incluielo®l espacio nacional, salen a las

calles reclamando sus derechos contra el régimigami

Por su parte, la continuacion de la primera vard@Gaijin, tituladaGaijin:
ama-me como sg2005), sigue el mismo lineamiento discursivohistoria contintia a
partir de donde habia terminado la primera pelidtiela segunda parte, se ve a una
Titoe de aproximadamente cincuenta afos, matrfassée de la pequefia comunidad. El
grupo establece una escuela y la hija de Titoeydbhi, contrae nupcias con el nuevo
maestro. El maestro muere por razones politicagreosnde del grupo terrorista Shindo
Renmei. Shindo fue una agrupacion terrorista comdola por inmigrantes japoneses. Sus
actividades tuvieron el mayor auge en la décadawdeknta. La novela historica titulada
Coracoes sujo§2000) de Fernando Morais es una de las mas reict@soque narran los
pormenores del grupo terrorista. En 2012 se esteemérsion cinematografica de
homénima denominacion dirigida por Vicente AmdtirSe hara una breve mencién

sobre esta pelicula al final del presente capitulo.

Este hecho deja a la joven Chinobu sin habla. zaevoff del narrador de la
historia, Pedro, el hijo de Chinobu, asiste errtdgpsis para la proxima escena. En este
momento comienza a tener protagonismo otro dedosopajes: Maria, hermana de

Pedro, esposa de Gabriel, un acaudalado brasilgfidehitalianos. Aqui, se puede ver un
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“alter ego” de Titoe por medio del personaje deilldElla es una mujer independiente,
fuerte y decidida a continuar con el negocio ydaiénda de su abuela que, para este
momento, ya habia forjado un buen nivel econénitozo tiempo después del
casamiento entre Maria y Gabriel, éste no lograeman los negocios que heredd de su
padre ni administrar efectivamente las tierrasadamilia de su esposa. Gabriel pone en
peligro (tras pedir préstamos bancarios que neveldio) la estabilidad econémica de la
familia. Después de estar casi en quiebra, Gatheigtle seqguir los pasos de su suegra,
Chinobu (quien poco tiempo antes se habia embalwatia Japdn) y buscar mejoras
econdémicas en ese lugar. De esta forma, se irsettanarrativa la problematica que
muchos japoneses experimentaron: los obstaculasepaetorno a Japon. Yamasaki
agrega una vuelta de rosca interesante al incl@alaiel dentro de esta dinamica: la de
ungaijin que va a Japén conaekassegiil. Después de irse, Gabriel pierde el contacto
con su familia. Con el tiempo, Sofia, la hija derMeg Gabriel, insiste en que quiere ir a
Japon a buscarlo. Tanto el personaje como la diiecdompen e$tatus quale lo que se

espera de ellos como individuos.

En primer lugar, Gabriel, haciendo caso omiso ‘@®spacio” de hombre de
negocios orgulloso, se embarca, tras unas malad@ggecondémicas, a otro destino.
Gabriel deja de lado su orgullo de duefio de tiegreBrasil y comienza a trabajar en una
fabrica en Japon. Por su parte, Yamasaki, muasipaopia veta creadora también desde
la disparidad. Ella eligié una profesion atipicagoana mujer japonesa cuando comenzo
su carrerra como directora. Ahora, por medio geelécula, muestra la vida de mujeres

fuertes que lograron reinventarse a pesar defiaslthdes. De esta manefaaijin se
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convierte en un espacio que comparte perspectevggikero, identidad, silencio y
capacidad de resistencia y, sobre todo, las tramafmones de las personas por medio del

roce con otras culturas.
4.2 Inmigracioén: algunos enfoques globales.

Como se menciono, la subjetividad de “ser inmitgamcluye multiples factores
gue afectan la dinamica identitaria. Diversos psosdales como las transformaciones
sociales, psicoldgicas y educativas trasnformasi@endividuos y sus espacios
mentales. Por ejemplo, el simple hecho de habtaridioma, la diferencia de culturas y
codigos morales y éticos generan una sensacioasirdigo o de no pertenencia. Este
desarraigo se hace mas evidente al tener en dosrgantimientos de nostalgia y lejania
gue experimentan muchos inmigrantes. En sumactrflundamental de la incapacidad
de comunicacién, como se observa en las pelicutaslg novela, restringe alin mas el

proceso de asimilacion.

El idioma es una de las barreras mas importantesigben superar | os
inmigrantes. En primer lugar debe, antes del pwdesaprendizaje del idioma, deben
asimilar que existe un cambio. El propio idiomdecalarificarse, otorga la oportunidad
y un sentido de pertenencia a la nueva culturaialage lo habla. En nuevas tierras, el
inmigrante no solo debe asimilar palabras descdascsino que también debe

comprender el significado en un nuevo contextoosmdiural y étnico.

Como explica Emile Benveniste, todas las formasaeunicacion mantienen

ciertas caracteristicas que parecen acomodarsenadelo. La inclusién de una
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estructura comunicativa asume nociones de comertopa se relaciona y como y dénde
se lleva a cabo la comunicacion. De esa formad@iduo se desarrolla y tiene un
sentido de si mismo. El receptor interpretaradstudiso desde la perspectiva propia

dentro de un marco espacial.

En las peliculas se puede ver la idealizacioniggiaipones tenian antes de
embarcarse. Esa percepcion se confronta con uldacaotablemente diferente a la que
se presentaba a través de las propagandas deripaitias que promocionaban la
inmigracion. Los trabajos forzados y las largasgdas en las plantaciones de café
(donde se los trataba casi como esclavos), jumdasoproblemas de comunicacion y
asimilacion, fueron el comun denominador. Por le pspecta a ladekassegulieste
grupo personificé no solo un movimiento inversogygaficamente hablando sino también
a nivel cultural. Contrariamente a los primerosigrnantes, losiekasseguienen cierto
conocimiento de la cultura y el idioma del paisratiemigran. Sin embargo, las
similitudes en el idioma o capacidad de reconcitoigor parte de algunos de ellos no
son suficientes al momento de incorporarse a l@dad japonesa. Aqui es donde el
personaje de Gabriel se vuelve significativo, ya éusimboliza, desde su fisionomia
occidental, a todos aquellos japoneses que poqu&tienen un fenotipo asiatico, en
realidad no lo son en su totalidad. No obstantgotisnikkei como losdekassegui
comparten un espacio social comun: la dimensidexgerimentar el desarraigo y el
deseo de crear un sentido de pertenencia en ettoagn busqueda de la identidad

personal y grupal.
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4.3 Cultura japonesa

Como se menciond en la introduccion, la histonejesa esta minada por
disputas de poder a traves de los siglos. Comacexjglaurice Pinguet, los problemas
acaecidos en Japon por generaciones hicieron gsdiegas fueran similares a las del
infierno de Ashura que en sanskrito es una “dendaligna” (Pinguet 421). El orden
social estaba proscripto a un sistema de reglagdieaban cdmo comprar y vender, qué
tipo de vivienda habria de construirse y el tipovelgtimenta a usarse. En este orden, uno
de los problemas mas notorios fue el de la admawigin de todos estos grupos sociales.
Este “control necesario”, de acuerdo con el arsatlsi Ruth Benedict (62), se logra por
medio de la implementacién de ciertas reglas quidban el uso de armas. En
combinacion con la rigidez del sistema la filosafdafusionista era también utilizada
para mantener la disciplina. La exaltacion delifar personal y la acentuacion de la
subordinacion y respeto a los superiories erare glria vida cotidiana. De esta forma la
clase feudal no solo mantuvo su poder sino tamddiéiominio filosofico sobre otras
clases sociales. Estas caracteristicas profundareardizadas en la sociedad japonesa
transcendieron luego a los inmigrantes que decidiestablecerse en diversas partes de

Ameérica.

Una sociedad con un alto grado y sentido de éageifa, una escala de codigos
morales y éticos y condicionamientos constituyesstauctura que gobierna y mantiene

el poder a través de los diferentes Emperadoresotiadad japonesa que mantuvo este
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sistema muchos siglos propagdé estos rasgos alexstede en Argentina y Brasil., Por

tanto, la mentalidad japonesa depende del ordablestdo por las jerarqui4s.

En un marco familiar, por ejemplo, se estipula lpgsemiembros obedezcan los
mandatos de sus ancestros. Las jerarquias estadatuen la familia también
transcienden al marco o espacio social. Desddldoses de la historia japonesa se
practica la solidaridad. En un aparato socialjfidsviduos realizan ciertas tareas de
acuerdo al espacio que ocupan dentro de la famiiassociedad. Teniendo en
consideracion el ejemplo d&aijin en su primera produccion, se puede entender casno |
diferencias de mentalidad hacen que Ryuji no reelsans derechos y ni siquiera se revele
ante la posibilidad de obtener un mayor salarics mén, se mantiene en su estructura
mental y continda en la posicion sumisa asimilaataepinmigrante. La ética de trabajo
del japonés juega un papel fundamental, asi conmbesucon respecto al honor que, al
igual que en el tiempo de sus antepasados, domic@niciencia comunitaria. Por otra
parte, el sentido de solidaridad se mantenia eedmertical: “all workers are attached
vertically on common ground with the family membexscluding class consciousness or
corporation” (Pinguet 96). Se puede trazar, palotaima linea horizontal de conexion
entre Pinguet y la frase que se escucha en laufgelftos japoneses se adaptan mejor,
son también pacificos” (n.p.). Al mantener una giosi sumisa y las jerarquias de poder
dentro del grupo, el inmigrante conserva sus raitessmo tiempo que consolida en
tierras brasilefias las ensefianzas y creenciasdamtpasados. Pero ¢ qué sucede si estos

ordenes sociales son indefectiblemente alteratiesés de las dinamicas propias de la
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inmigracion? Este es uno de los multiples probleguasexperimentaron elogkkeien el

proceso de asimilacién en Argentina y Brasil.

4.4 Sentido comunitario

Benedict Anderson propone la siguiente definiddémacion como una
comunidad imaginada: “it is an imagined politicahmamunity — and imagined as both
inherently limited and sovereign” (6). Es imagingue el hecho de que sus miembros
nunca llegan a conocer a todos los miembros denhugidad y porque en sus mentes
cada individuo vive una reproduccion de la “comuaili®e puede aplicar este concepto
de nacionalismo al marco de la inmigracion en Atigary Brasil. La pregunta aqui es
¢,.como consiguen los inmigrantes formar parte deraunidad del pais de acogida? El
sentido de comunidad dentro de una sociedad im@@ipaede llegar a ser una respuesta
provisional. Es dificultoso definir el significadi® “comunidades imaginadas” dentro del
marco de una nacién. Ciertamente se obstaculizana8rcuando se agregan miembros
de otro pais ciertamente la dinAmica se hace adrcampleja. En estos casos el sentido
comunitario de ciertos miembros posee un rol detemte en el proceso de asimilacion.
Al analizar la primera pelicula de Yamasaki, seeols cOmo este sentido comunitario
fue un obstaculo para la asimilacién del grupougvio lugar. Las relaciones de los
inmigrantes se basan en la camaraderia. Teoricap@mtn principio esta ayudaa mutua
le favorece al grupo. Sin embargo, el hecho de em&ntsus creencias firmemente (alto
sentido del honor, jerarquias, cumplir su promeseedresar al Japon, trabajar

arduamente) limit6é al grupo en su proceso de aaaidih. Uno de los mayores
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detrimentos de fue precisamente el hecho de mastenaidos en comunidad cerrada. El
grupo, como se observa en el caso de la peliamdfs en orden de importancia
primero mantener las costumbres y, en segundo pdgmender portugués y relacionarse
con los lugarefios de una forma mas equitativaegarsda version de la obra de
Yamasaki, al igual que, la novela de Matayoshi, straeun cambio de paradigma. En
esta instancia se observa a un inmigrante queaat @esnanterner su idioma 'y
costumbres, aprende portugués y castellano y satpate la importancia de pertenecer
al lugar. En la novela el narrador es capaz detarse laboralmente y con una mejor
posicion precisamente al dominar mas de un idid@svaldo me dio a cambio el
cheque de la semana. En un mes en la radio hatda@#éo mismo que en medio afio de
trabajo con el sefior Gonzalez" (Matayoshi 228)e Eggmplo de insercion en el mercado
laboral muestra el nivel de éxito a partir de nberae mantenido ligado a su comunidad;
por el contrario, el narrador aprendi6 tan biecastellano que logré obtener un trabajo
de traductor, que estaba mucho mejor pagado qog aficios ocupados tipicamente por
nikkei El hecho de que se separe del grupo con el qiaiArgentina y se relacione
con contados miembros de la comuidad también irerideu capacidad de insercion. El
gaijin de Brasil, Ryuiji, y su familia mantienen un sentilocomunidad mucho méas
estrecho. Sus percepciones del Brazil antes deaaftieron alteradas por espacios
mentales, personales y grupales. Por su parte, e&sténa de la primera version de
Gaijin, Titoe (la viuda de Ryuji) que expresa su preocifpaa Tonho, demuestra un
doble ejemplo de de cémo el sentido comunitaribsgetido de pertenecer al grupo

limita la insercién social. Titoe habla en nombeé gtupo diciendo: “Ayudame Tonho.
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Nosotros [los japoneses] debemos irnos. Debemomegtal Japon. Esta no es nuestra
tierra. Japon lo es. Ayadame" (n.p.). Titoe esda del sentido de “permanecer todos
juntos”; pero expresa su preocupacion en portudtsts. simple hecho de que hable en
portugués con su interlocutor orquesta su progieraion; es decir, se separa de la
comunidad y habla por ellos. Aqui se observa eswicade paradigma de la relaciéon
entre japoneses y los “otros” (italianos, como lezaso de Enrico, o brasilefios, ahora
con Tonho). La viuda supera las limitaciones dielndh y expresa su descontento en la
lengua local. Al final, Titoe es uno de los miensde la comunidad que tras lograr una
separacion emocional del grupo, decide asentafsgtid@amente en Brasil, con lo que
representa a aquéllos que se insertaron en ladsacigasilefia de una manera mas

exitosa.

Se puede utilizar su definicion que propone Mil®nger decultural
performancepara entender el contexto sociocultural de losrjapes en Brasil: “plays,
concerts, and lectures...but also players, rituadirgs and recitations, rites and
ceremonies, festivals and all those things we Wsuakssify under religion and ritual
rather than with the cultural and artistic” (71)pAsar de que en las versiones
cinematograficas o en la novela los personajesancypan en conciertos o
exposiciones, se puede argumentar que su asinmlaeida a partir también de la
expresion de su cultura. Al cantar canciones diefiea natal o recitar poemas, los
inmigrantes contribuyen al intercambio de expeignen el nuevo espacio. Los rituales
gue contintan realizando o adoptan generan unargoanitn entre las tradiciones del

nuevo lugar y las que traen los inmigrantes. Se@t@mar el ejemplo de cocinar
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platillos japoneses. Para los nipones fue una fateneontinuar con el “cultural
performance” de sus raices. Como se observa eslitala, el ritual de cocinar platillos
tipicos y reunirse todos los miembros familiaresg@mer se repite en varias

oportunidades, dejando ver la importancia de manten sentido comunitario.

Por su parte, la expresion cultural de cantaaparjés también demuestra la
tendencia de estos inmigrantes a mantener susr&icemedio de la repeticion de las
canciones y el recitar las grandezas de Japongegie mantiene sus raices, pero a la
vez limita su intercambio con el resto de inmigeantnicialmente, los japoneses
mantuvieron sus rituales, dejando de lado la tdeeabrirse a nuevos intercambios. En
comparacion con el grupo de italianos, como sewabee la pelicula, los japoneses se
mantuvieron mas distantes de las costumbres Hiasild@ambién se debe mencionar que
las diferencias entre la cultura japonesa y laillefés son mucho mayores que las
existentes entre la italiana y la brasilefia. Erasb de los italianos, la practica de bailes
grupales incluyendo a lugarefios o permitiendo guaezclen unos y otros les habilita
un campo de igualdad, al menos en el terreno eegdigesion. No asi los japoneses,
guienes se encuentran aun inmersos en problenasmigacion. Estos problemas son
ejemplo de resistencias internas y grupales. Cotpesa Pierre Bordieu, el éxito o
fracaso de la inclusion depende en gran parte ceplacidad de adaptarse y aunar en el

nuevo espacio lo antiguo y lo nuevo:

When newcomers are not disposed to enter the oydimple
reproduction, base on recognition of the "old"thg "young" —
homage, celebration, etc.- and the recognitiah@fyoung’ by
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the "old" —prefaces, co-optation, etc.- but brvith them dispo-
sitions and positions-takings which clash wité grevailing norms
of production and the expectations of the fidigy cannot
succeed without the help of external changeg. (57

Los japoneses no participan en la danza, lo quenntiene “fuera del baile” del
intercambio cultural. Este grupo de japonesesjeelibs percepciones de los brasilefios
gue conciben la idea del inmigrante como alguienlgs sirve solo como mano de obra.
El grupo de japoneses, realizando un analisis mhedfanversa, vive su proceso de
asimilacion de manera similar: se encuentra enilBraa trabajar, lograr una estabilidad
econdémica y regresar al Japon. No tienen interémenclarse” con la gente local, con
lo “nuevo”. En el primer film los personajes nanés éxito al intentar adentrarse en la
cultura, excepto Titoe que, por medio del aprendidal idioma, logra interactuar mas
abiertamente con la sociedad brasileiia. Por sa,@@aijin de Matayoshi asimila lo
“nuevo” al mantener relaciones con argentinas,rsepa del grupo de japoneses y buscar
alternativas laborales apoyandose en su facilidaapdendizaje del idioma para “entrar y
salir’ de ambas culturas de una forma exitosar@de japoneses en la novela, por su
parte, a pesar de mantener su cultura, parecelii@oaal igual que el narrador, a

nuevos rituales culturales, como por ejemplo ehastie. Asi expresa el narrador:

Abajo, la sefiora Arakaki servia agua calientaremaso que
parecia de madera. Podrias probarlo, dijo mienedia el

agua. Me acerco6 la taza, que no era de maddij, gue tomara
por la bombilla. Me obligué a tragar aquel ligquidue ademas
de estar caliente era amargo. ¢ Te gusté? Cardamta quemada
y la boca entumecida, debi asentir. (Matayosh) 12
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Participar en los nuevos rituales culturales esdenias formas de insercion
social. Los problemas con el idioma, el impactdual, y las transformaciones
identitarias son algunas de las dinamicas quenlnggrantes encuentran al establecerse
en un nuevo espacio. Las peliculas de Tizuka Yakngda obra de Matayoshi describen
estas dindmicas. En diversos niveles, los inmigsjaponeses demuestran en ambas
peliculas y la novela cédmo reinventan su propigucal Esto coincide con las palabras de
Garcia Canclini donde explica que las culturas [@rpa se forman mediante procesos de
reconocimiento de los diversos sectores (econdnyicodturales) por parte de los grupos
étnicos subalternos. Por medio de este reconodimiEnlo simbdlico y lo real se
transforman nocionces particulares y generaleagifotmas de vida(Garcia Canclini
21). Asi, la asimilacion del nuevo lugar esta lgatlentendimiento, reproduccion y las
condiciones de trabajo. El prinicpal “espacio s@ampartido por los inmigrantes es,
precisamente, el marco laboral. En cuando a lalapks condiciones laborales del
narrador fueron la piedra sélida que catapultG@iggonista a su insersion exitosa dentro
de la comunidad argentina. Sin embargo, es preecadcar que no solo las condiciones
laborales son determinantes para una asimilacffidaasino también como las
tendencias politicas y sociales impactan la peiéamtel individuo japonés. Se establece
asi una tension dialéctica entre autopercepciéomdegrante japonés y la imagen que se
tiene de él. La estructura narrativa de la novéées \peliculas comunican un valor
histdrico de las relaciones que tienen lugar ersphcio mental y social de esos
inmigrantes. El presente analisis se enfoca en &soe espacios sociales fluctian de

acuerdo a las alteraciones de las percepcioneganisformacion de las tradiciones.
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Tanto en la primera version @&aijin como en la segunda pelicula se esboza la realidad
de la sociedad brasilefia desde un prisma abarcatioostura iconoclasta de Yamasaki
reaviva el fuego de un discurso identitario inalista. Matayoshi hace un llamado de
atencion desde la simplicidad de la narraciéon. Asrdyeadores demuestran que las
nociones de comunidad, pertenencia, nacion, clgeagro son lineamientos de la
identidad encapsuladas en un espacio mutable dosgeocesos culturales reinventan a
diario el significado de ser japonés, brasilefiogeatino viviendo en un guién como

estudia Pérez Firmat y luego Lesser.

SubcapituloCoragfes Sujos

Con la participacion de Tsuyoshi Ihara (Takahadhakako Tokiwa (Miyuki),
Eiji Okuda (Coronel Watanabe), Celine Fukumoto (#Key Eduardo Moscovis (Sub
delegado), el director brasilefio Vicente Amoringen escena en el 2011 la version
cinematografica d€orac¢des Sujo2000) de Fernando Morais. La trama versa en la
historia real de la agrupacion terrorista, de origgonés en tierras brasilefias, Shindo
Renmei. Hacia finales de la Segunda Guerra Munaiathos inmigrantes japoneses
rechazaban la rendicién del emperador Hiroito Egduerzas aliadas. Enardecidos por
un nacionalismo fanatico, la agrupacion se dedigéraeguir y aniquilar a todos aquellos
gue aceptaban la derrota japonesa. La historidohel® Renmei, que significa
asociacion del camino de los subitos, fue narmaid&lmente por Morais quien un afio

después de su publicacion recibe el premio Jakutra de la categoria no-ficcion.
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Hacia finales de 1930, Sao Paulo, se perfilabaocdodad acogedora de la
mayor colonia de japoneses en Latinoamérica. Despeiélesatada la Segunda Guerra
Mundial y conjuntamente con un sentimiento de “nacho admiracion ante inmigrantes
europeos (propulsado dicha postura por el gobigenGetulio Vargas) La agrupacion
se funda en Marilia en 1942 con ex miembros dent@ada japones y fanaticos
nacionalistas que habian emigrado al Brasil (Ad#iatda Shindo Renmei n.p). La
politica de gobierno de Vargas que impedia a jpsrjases comunicarse en su idioma
natal como asi también la prohibicion de reunirsgreipos mayores de tres. Al igual que
un sentimiento de extremo nacionalismo, los miesbieShindo Renmei, ciegamente
consideraban al emperador como una divinidad. Dssge terminada la guerra, una de
la primeras exigencias de los aliados al pueblorjép era que se negara la divinidad del
emperador. Como muchos de los japoneses que @ni@nasil nunca habian escuchado
la voz del mismo, Shindo Renmei asumié que Esthihidos habia trucado el anuncio y
teniedo a alguien haciendo de Hiroito. De esta &odecidieron perseguir y aniquilar a
todos aquellos que aceptaran la derrota. Tododlag/ugie aceptaban la derrota eran
[lamados “corag0es sujos”, es decir, corazone®suod dignos de ser miembros de la

comunidad.

La version cinematografica comienza con la nadrade quien luego se sabe que
es Miyuki, maestra de la comunidad y esposa dégfato Takahashi. En la pelicula,
extrafamente el personaje no emite palabra en minge las escenas. Esta particularidad
puede tomarse en relacion a una de las caraatasiste la “personalidad femenina

japonesa” que implica que los que tienen voz sst@mbres. Una vez mas el tema del
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silencio de ciertos personajes genera en la audierector una empatia que deja
entrever el mutismo social que muchos de esos namtigs estaban inmiscuidos. La
primera escena de la pelicula muestra un grupolitdgs brasilefios que irrumpen en
una reunion de japoneses, asustando a la gerdecdeninidad y pisando la bandera

japonesa. El Coronel Watanabe mira en silenciéréanta del brasilefio.

Este primer evento sienta el tono de la pelicaladd se podra observar un
creciente fortalecimiento del fanatismo japonéssilencio de aquellos inocentes que
estaban en desacuerdo con la postura de ShintodRddesde una punto de vista no
nikkei, Amorin, a razén de su experiencia personal, logpaar la esencia de tantos
miembros de la comunidad japonesa que, como seionéngntes, se encuentran en
constante disyuntiva identitaria. “As a child aliplomat, spending many years outside
Brazil, the issue of identity is recurrent in miyrfs, whether the story is based in Brazil
or elsewhere”. Asi, expresa en el artiulo periacbsde Nathan Walters, el director ese
sentido de no pertenencia con el que se identitemaiosnikkei El sentido de no
pertenecer que se observa a lo largo de la pelitidgaal que el excesivo sentimiento
nacionalista que lleva al esposo de Miyuki, Takbha@sasesinar a otros miembros puede

tomarse como ejemplo de la dicotomia experimentada.

De la misma forma, otra de las escenas entre &akahkl fotografo y su pequefia
aprendiz, Akemi,en el comienzo de la pelicula, pjdiman el constante desarraigo. En
la misma, la pequefia pregunta: “¢,Por qué ustedinla portugués como habla mi
padre? ¢, Usted es japonés o brasilefio?— [no habtpi® soy japonés y tl también eres

japonesa.” La severidad de su mirada y el tonougjliza con la nifia desaprueba la
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pregunta y pretende instaurar claridad ante elticun@gniento. Si uno es japonés
verdadero no habla otro idioma. La postura cerdmlidotografo rememora a la misma
actitud que tenia el esposo de TitoeGaijin al no querer o intentar entender el idioma
portugués. En esta instancia, Takahshi, de formsaaaria expresa a Akemi que ella
deberia si quiera aprender el portugués. La peal@&lAmorin rememora una época
critica de la vida de japoneses en Brasil. Estiogerde la posguerra redefine las

relaciones entre la postura americana ante el masidtico.

Después del ataque a Pearl Harbor en 1941 |la ardealbs Estados Unidos
comenzo a hacer una distincion entre las fuerzadtigmas” del Japén y los “héroes” de
los chinos que comenzaron a enfrentarseles. Lagm@ymenzo a difundir material
propagandistico tendiente a identificar esa dif@semon entre los grupos étnicos
(Yoshihara 171). En un nivel estratégico, el gaimey agencias oficiales se dedicaron a
reunir informacion y estudiar el comportamientdatejaponeses. Los mismos
devinieron en proyectos llamados “culture and peabty studies” o “national character
studies” (171). Los mismos se diferenciaban desagtudios anteriores mas
“cientificos”. Indefectiblemente, los estudios mésdernos se encontraban determinados

e influenciados por la situacién social de la postra.

Al igual que la publicacion de Ruth Beneditihe Chrysanthemun and the Sword
gue fue una de las publicaciones de mayor infl@geaila definicién en las relaciones
entre Japdn y Estados Unidos, las versionégdalactes Sujoproveen, por medio de un
lenguaje simple y accesible, una imagen clara daltara japonesa, la estructura social

de la comunidad y los codigos morales que mantamaontrol social dentro del grupo
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de japoneses. Una critica que se puede hacertdidalp, es que parece por momentos,
un film puramente japonés con pocos puntos de atrmsecon personajes brasilefios. Sin
embargo, si se deja de lado esta critica, se mebrvar com€&oragcdes Sujosiuestra

a ciertos inmigrantes, intimamente ligados al emger, que desean fanaticamente
perpetuar la estructura del imperio en tierrasilef@ss. La pelicula también es ejemplo
de un discurso de diferencias de género, no tanadas en las versiones@aijin. Se

expone el poder y la decision de los hombres deraunidad.

De igual manera, la pelicula refuerza una visiéeidental donde se muestra un
Japon empobrecido a la vez que alude a la prestamoenina por medio de obviarlas
completamente. Al igual que en la obra de Ruth Betedonde la autora “feminizes” la
cultura japonesa por medio de “not looking at tleenen’s lives, but by looking at the
masculine” (Yoshihara 172), Amorin pone énfasisasracciones masculinas. Sin
embargo, por medio de la nifia Akemi y su maesirasposa de Takahashi, la audiencia
observa el rol asignado a la mujer: realizar lo glysadre o0 esposo quieren y el silencio.
La pelicula, asimismo, es una representacion sio#dk la cultura japonesa en relacion

a la figura de los samurai.

La utilizacién de la espada y como el coronel \Walte le entrega la misma al
fotografo, imprime un peso moral cargando a Ta&liheon una responsabilidad en
cuanto al honor de la comunidad; demostrando laitapcia “[of] Japan’s masculinist
ideology of imperialism” (Yoshihara 174). Watanatédacerle entrega de la espada le

dice: “Takahahsi, es un deber sagrado, una hormstadlés el destinado. Usted es un buen
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japonés”. De acuerdo a Benedict, el simbolo depada acompasa un complejo sentido

de responsabilidad y honor en relacion al “sernjagonés”:

As teh wearer of a sword is responsable for itsisgibrilliancy, so

each man must accept responsability for theomogcof his acts. He must
acknoledge and accept all natural consequendas afeakness, his lack of
persistance, his ineffctualness. Self-responsalsifar more drastically in Japan
than in free America. In this Japanese sensswioed becomes, not a symbol of
aggression, but a simile of ideal and self-resfaa man..(296).

Las palabras de Benedict no condicen con el ctmtagtorico de la postguerra
en Brasil. Si bien la antropéloga busca validan&sculinidad de Japon yethosde
responsabilidad y moralidad japonesa; en estanaistgprecisamente, los miembros de
Shindo Renmei, no dejan de lado la espada. Sinrgmbse puede argumentar que la
espada utlizada no es simbolo de lucha “per se"maids bien adminiculo que intenta
preservar el honor japonés. En la pelicula en éloglo entre Takahashi y Aoki, uno de
los miembros de la comunidad que aceptaba la dgapbnesa, se puede escuchar:

- Tome la Gnica actitud de honra. [le dice Takhha®n la espada en la mano].

—No me voy a matar. Japon perdio. El emperadoratal. Yo tampoco quiero creerlo
pero Japon perdid. Esta es la verdad. —expresa A4@0dmo vive asi? ¢ Por qué vivir en
esta desgracia? Ningun japonés quiere vivir evegaienza. Su corazon esta sucio
[coracdo sujo].

-Usted sabe la verdad. No la acepta. Pero la selspresa Aoki. [La escena culmina

la muerte de Aoki bajo la espada de Takahashmuger de Takahoshi los ve y no dice
nada.

La escena se contrapone precisamente a “dejadddd espada” sino que intenta
revivir la postura de honor del samurai, del cuatate la integridad del imperio. Lo
significativo en este caso y a diferencia de lo exjgresa Benedict es que el tema del
honor y mantenerlo se vuelve en contra de los pg@Esimismos. La secuencia continlda

con la voz emff que expresa: “el camino del samurai es la muErteel momento de
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escoger entre la vida y la muerte, precisa esdageuerte”. Esta frase permite ver otra
de las caracteristicas de la mentalidad japonaske mantener el respeto por las
tradiciones y el propdésito de una jerarquia masauor sobre todo. La esfera militar y
de los samurai es, en escencia, la que mantigetatadon entre un emperador de origen
divino y los guardianes de ese orden. El verdatispiritu” japonés prioriza lo espiritual
por sobre el mundo fisico otorgando suprema impoidza la moralidad del samurai que
debe velar no solo por la seguridad sino por ldicorlad del poder del emperador. En

la escena subsecuente a la de la muerte de Aekcseha:

La fe es el destino glorioso del Japén. La fe eengderador y en su divinidad
son elementos guecen[mi énfasis] de un japonés [verdadero] japonés.
Aquel que niega esos valores y que admite lasiiébs mismos tiene el
coracde sujoAquel que considera morir como algo inutil no@®el camino del
samurdi. En el momento de la vida donde se zdcEnmuerte, no hay como
saber si nuestros deberes fueron cumplidosel@s un clamor de cualquier ser
humano y es natural que la razén se incline gstealado. Con todo
continuar viviendo sin cumplir los deberes esacdfa. Para el japonés la
verdad es una sola:la honra del espiritu japd¥@®xiste nada mas que
eso. (AmorirCoracdes Sujgs
Al igual que en el libro de Benedict, la obra dadkin, se focaliza en el sentido
del honor. EI mismo se desarrolla por medio dediemcia. El hecho de que Amorin se
focalizara en esa violencia como eje central debsa no significa que no le haya
prestado atencion a la diferencia de géneros,jpomo. El sistema jerarquico que se
muestra en la pelicula esta intrinsicamente refacio al tema del poder del hombre en la
comunidad. El tema de la honra, por su parte, gligado al de la muerte y la forma de
vida. Por su parte, se suplementa con todo estagiis la cuestion de la identidad.
Tanto el tema del honor, la diferencia de génetdaswolencia pueden tomarse como

simbolos de la crisis identitaria que experimemtdos japoneses y sus descendientes.
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Notes

' Como expresa Eric Waltz. entre las razones quiertuvlos japoneses para emigrar se encuentran las
siguientes: "1) Hopes of becoming rich. 2) Curipsibout America 3) Sexual anxiety in those who had
passed marriage age 4) Dreams of an idyllic, romméife in the new land. 5) Lack of ability to supp

self. 6) Filial obedience: sacrificing self to obggrent’s wishes" (33).. Muchos de los inmigrantes
impulsados por razones econdmicas buscaron realizéje con la menor cantidad de dinero posible.
Desconociendo los gastos de semejante, contrajeftiiples deudas familiares. Asimismo, este
endeudamiento condiciond su estadia en Brasilugasq vieron forzados a permanecer mas tiempo del
inicialmente estipulado (33).

" Gaijin: Caminhos da libertadtue la primera pelicula de larga duracién de Yarkiasa

" Se observa nuevamente la técnica de los autones darle un nombre a ciertos protagonistas. Se
profundiza el estudio de esta particularidad eDagditulo 2 sobre la obra de Bernardo Carvalho.

¥ Verena Stolcke hace referencia a como estabaomoatias las familias de los inmigrantes: “uma @tim
forma empregada pelos fazendeiros para reduzmsisspor unidade de trabalho foi a sua preferéncia
explicita, ndo s6 pelas familias, mas por granaesligs, isto €, unidades que consistiam de pelwse
trés enxadas. Quanto maior o numero de trabalha@oneproporgéo aos consumidores em uma familia,
menor o custo de reproducédo de cada trabalhadeidudl e, consequentemente, menor podia ser @preg
da tarefa” (45).

Y Como expresa Moniz, “Yamasaki addresses the prabézeated by the dominant nationalistic discourse,
as well as the authoritarian frame of allegoridai$ speaking for the subaltern. She chooses teeptea
more fragmented view of reality: an autobiograpféoinist-constructivist perspective, or documeyar
journalistic style” (230).

V' Por medio de la generosa intervencion de mi adiidjo Miyazawa logré ponerme en contacto con los
hacedores de la pelicuboracdes SujosVicente Amorin y Luisa Espindola quienes me faeibn una
copia personalizada de su trabajo. Estoy profundteregradecida por su asistencia en mi investigacio
"' Se denomina dekassegui a todos aquellos descteslimjaponeses que regresan a la tierra de sus
antepasados en busca de mejoras econdémicas. Abigeiaus antepasados nipones, sufren desarraigo y
discriminacion.

Y La formacion y jerarquias estan basadas en ekpbmgaponése, mas detalladamente abordado en el
capitulo 2.

" Néstor Garcia Canclini, efransforming Modernity: Popular Culture in Mexiaexpresa: “Popular
cultures (rather than popular culture) are forntedugh a process of unequal appropriation of the
economic and cultural property of a nation or etlgroup by some of its subordinate sectors, aralitir
both a symbolic and real understanding, reprodoctod transformation of general as well as pdeicu
living and working conditions” (21).

X Para una lectura mas detallada sobre Shinto Retinggise a la pagina de Sociedade Brasileira de
Bugei. “A Histéria da Shindo Renmei”.
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Capitulo 5
La subalternidad femenina enFlores de un solo diale Anna Kazumi-Stahl.

En este capitulo se estudiara el papel de las namtigs y coOmo construyen su
identidad y su espacio social. Las condicionesiadas a los movimientos migratorios
se reflejan en el comportamiento de los persoriaeninos dentro de las familias de
inmigrantes. En busca de los trazos fundamentaléssdyrupos que emigran, se
analizara a la mujer japonesa como ente transraci®a estudiara su lucha contra la
subalternidad, determinada por su género y ad@ptacitural, asi como la creacion del
espacio del sujeto emigrante. Para realizar elsassd@omaremos como punto de partida,
los estudios Adam Schaff y Noam Chomsky con respacsignificado del lenguaje
dentro de la comunidad emigrante. Asi, el capielenfoca particularmente en el

inmigrante femenino en la obra de Anna Kazumi-Stétres de un solo di€2003).

El nuevo idioma es una de las barreras mas imgegaue el inmigrante debe
sortear. Primero debe sustituir la lengua quedegaba el sentido de pertenencia cultural
y le proporcionaba una determinada percepcion dealadad por otra distinta. En las
tierras desconocidas, debe asimilar esas nuevasrpalde otra lengua para servirse de
ellas en el nuevo contexto social y étnico. Par, éll expresion hablada tiene tanta
importancia como el silencio. La esencia mismdeatejuaje tiene que ver con la
evolucion del ser humano, de su sentido identitade su valor cultural. Asi, segun
Adam Schaff, el lenguaje es un producto socialumfinalidad pragmatica. Este sirve

de ente catalizador y redistribuidor de diferewliesursos, que acaban por reflejarse en la
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sociedad como un todo: “language is not only ametd but also a coauthor of culture”
(Schaff 154). Como advierte Noam Chomsky, lo Umjae nos separa del mundo animal
es la capacidad de hablar: “el lugar donde se sapeediferencia esencial entre el animal
y el hombre es el lenguaje humano, y particularmntapacidad que tiene aquél de
formar nuevos enunciados que expresan pensamiamess, adaptados a situaciones

nuevas” (Chomsky 18,19).

Anna Kazumi-Stahinuestra effrlores de un solo dig2002) como los personajes
femeninos catalizan la problematica del inmigraBtealguno de sus personajes, la
autora lo realiza desde la perspectiva peculiasiteicio. Otros, como Aimée, son
trilinglies. Su caso permite ver las ventajas deéldmgique logran asimilar nuevas
culturas y a la vez mantener sus idiomas de origsto. facilita su navegacion entre uno

y otro espacio.

5.1 Identidades transnacionales

Los personajes femeninos Eieres de un solo dimanifiestan, a través de sus
vidas, cdmo se adaptan al nuevo entorno y de quaé mnansforman sus respectivas
identidades transnacionales. Elsa Chaney obserevanguhos inmigrantes, habitan un
area binacional y tienen sus “pies en dos sociexigde9). Asi, las definiciones
tradicionales -que solo incluyen parametros dedmagtnia o cultura- son factores
limitantes, menos fidedignos dentro del discurgmidario. Desde esta perspectiva,
vislumbramos el caso de la novela de Kazumi-S&ild. protagonistas, Hanako y Aimée,

madre e hija, personifican a los inmigrantes quedlo entran en una categoria de doble
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nacionalidad, sino que pertenecen a un grupo nraple dentro del movimiento

inmigratorio: los que emigran mas de una vez.

Hanako, es un personaje abnegado y austero. Tiepmhblema del habla, sufre
de afasia. Algunos personajes consideran su prabtemo una especie de retraso
mental. Es, por tanto, un personaje necesitad@upseinde de otro para su subsistencia
y requiere que alguien la rescatd soldado norteamericano Henri Levrier, que méas
tarde se convierte en su esposo, es el encargasiivdela en una primera instancia. El
traslada a Hanako desde Japon a los Estados Unidode de ofrecerle una vida mejor.
Cabe sefalar, que ella no conoce ni consiente plemt su emigracion a Estados
Unidos, como tampoco la posterior, a Argentina. €stios dos movimientos migratorios,
las identidades culturales de Hanako y su hijaasernmas flexibles, reformulandose una
y otra vez. La asimilacion de Hanako esta supedglitasu afasia y al nuevo idioma de las
sociedades que la acogen. Por su parte, la asionilde Aimée queda ligada a su
capacidad de interaccion y a la facilidad que tger@ adaptarse a diferentes lugares.
Aimée hace las veces de alter ego de Hanako. Mgqgtre la madre no puede hablar, su

hija puede hacerlo en tres idiomas.
5.2 Memoria y lenguaje

Maurice Halbwachs afirma que existen varias fordeafasia y que todas ellas
reducen la capacidad de la persona para insedgactmente. El afasico sufre ansiedad
y timidez, y se siente discapacitado en su esgad@l. En este sentido, consideramos

gue algunos de los rituales y repeticiones de Hananarse de determinada manera o
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preparar elkeband diario para la casa de su hija, son formas decite de una
memoria perdida que le ayudan a combatir su aliénakn cualquier situacién en la que
un individuo no puede comunicarse, peligra su ddpdae pertenencia. Hanako logra
superar este obstaculo al expresarse por mediasdétsales y su arté Ademas, su
incapacidad de comunicacion debilita también su an@mEn cualquier sociedad, la
comunicacién hablada y escrita es fundamental grateblar y mantener relaciones. Sin
embargo, Hanako logra hacerlo por medio de la paepin delikebana que constituye
una forma de dialogo con su familia. No logra imégtir en las conversaciones
cotidianas, no se adecua a convenciones socialésc&pacidad no es sélo del habla
sino que se transforma en doble incapacidad caeces a la identificacidon: ni Hanako
esta identificada con su sociedad ni su sociedattiftca como miembro a un individuo
con sus caracteristicas. En su dbraCollective MemoryMaurice Halbwacks sefiatme

el comun denominador en, la multiplicidad de afasigistentes, es que el individuo tiene

cierto registro de que es parte de un grupo:

There are many different forms of aphasia, manyetegof reduction

of memories that its effects. But it is rare tharaphasiac forgets that

he is a member of society. He knows well that thepte who surround him

and who speak to him are as human as he is hijnse]fHe feels dimished and
humiliated, is distressed and sometimes irritazhbse he cannot manage

to keep or to recover his place in the social grioup] Contact between his

thought and the collective memory becomes inteedipt a certain number of detailed
points. (43-44)

Para comprender la experiencia de Hanako, utilmasdas palabras de
Halbwacks. Hanako personifica a los individuosgoos “entre bambalinas”, a aquéllos

gue viven en una sociedad pero no son parte deesifa experiencia es comin a muchos
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inmigrantes. Hanako no se comunica por medio gelibra hablada y aparentemente no
tiene memoria. No logra evocar ni reconstruir essagdo que otorga al individuo
memorias y constituye, en definitiva, un sentidgpddenencia. Hanako parece no existir
socialmente como individuo. Se podria incluso éaeat si sus rituales no son mas que
una repeticion sin conexion con el mundo exteBerpodria argumentar, asimismo, que
ella se encuentra en un estadio de ensuefio, utestantal paralelo al de su hija Aimée
y su yerno Fernando. En cuanto a la memoria, derdowa Maurice Halbwachs existen
dos aspectos relacionados, que se presentan diss@a forma de afasia y en los

suefos:

In the case of very pronounced aphasia it is diffio know whether

there subsists a memory of events, and up to pdiat the patient
recognizes persons. In less severe cases of aphagatients, because
they cannot tell of their past owing to their lafkvords, and because

their relations with others are diminished, arelyikto maintain only a vague
sense of time, persons and places [. . .] he hastheless a superficial and
confused view. (45)

Sin embargo, Hanako logra reposicionarse dentsuakscapacidad y
sobrellevarla a través de su trabajo mdhudls rituales diarios le permiten recobrar el
control de su pasado, logrando hacer una conexnatienal. Su arte se convierte en

palabra, una forma de recuerdo y una forma de earign del significado oral, del

didlogo. Asi se observa por medio del siguientelente de la novela:

Desde su ensuefio Aimée mira cdmo las manos patidas)das,

encierran la fruta y la sostienen bajo el aguaagse vez cae con fuerza,
transformandose en espumosa sobre la piel blaagafikas luminosas, y

el agua que a su vez cae con fuerza [. . .] pdisstaccion las tostadas se
gueman, y hay que comenzar de nuevo. Hanako @gediria mirada

abierta, casi risuefia, y su hija se sorprendea®njbs negros y modestos labios
rosados que parecen comunicar (casi como lo hiagremamadre normal, con o
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sin palabras) una burla carifiosa por ser torpenartarea tan sencilla (Kazumi-
Stahl 149)

Este simple evento de la vida familiar une a ang@rsonajes por medio de una
comunicacion tacita, a través de las miradas pslsilencio$ La retérica del silencio
aglutina la incapacidad de hablar con la capadigaeixpresarse. Esta dinamica de flujo y
reflujo de palabras que constituyen la comunicabidgmana produce un nuevo contexto
entre el inmigrante y el nativo. Como apunta PiBaedieu erFunction of Language
and Symbolic Poweta funcion del lenguaje no sélo tiene una virgaterativa infinita
sino que también, en un sentido Kantiano, produistesncia “by producing the

collectively recognized representation of existéridg).

Un individuo sin memoria o sin capacidad de recosgaencuentra en un limbo
social y mental que le impide tanto comunicarse@ogencontrarse con su pasado. Las
memorias de cada estadio de la persona sirvenddenaos que apuntalan su identidad.
Para muchos inmigrantes el pasado forma parte @éspacio mental lejano al momento
de asimilar la nueva vida. Hanako nunca llegaaderar su espacio interior ni sus
memorias. Mas bien, son sus memorias las que l&ienan en su estado de ensuefio y,
gracias a ellas, su hija Aimée logra encontrarumt@de comunicacion con ella. Esta
conexién con el pasado que tiene Hanako a travéaegietuales es fundamental para el
desarrollo y el desenvolvimiento del misterio qumée ha de resolver en la novela (el
misterio tiene que ver con el verdadero padre deéa).

Sin embargo, cabe cuestionar qué tipo de interaamlural puede haber entre

una persona con los problemas de comunicacioniepe lHanako y la sociedad que la
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recibe. Ella no puede emitir sonidos, lo cual difig el intercambio intercultural. En su
lugar de subalterna, su capacidad de asimilacléardg desafiar el sistema que la acoge,
disminuye alin mas. Y esto no le ocurre solo pbeeho de ser inmigrante, sino, como
ya expresamaos, por su género y por su incapaceladilar.

En este sentido, Habwachs estudia como una memmdiédual se encuentra
esencialmente relacionada a una memoria familipolyende, a una grupal. Estudia
como en algunos casos las memorias familiaresdseea a un listado de sucesivas
imagenes, que reflejan una fluctuacion de pensdasesensaciones e identificaciones,

acerca de ciertas tradiciones familiares:

[Family traditions would] be reduced to a serieswdcessive pictures
which would reflect above all the variations inlfeg or thought of those
who make up the domestic group [...] Family tradiemould last no
longer than would be suitable for its members [..0] MNatter how we
enter a family [or a society, | add] we find oukss to be part of a group
where our position is determined not by personglirigs but by rules and
customes independent of us that existed beforgb.

5.3 La comunicacion entre madre e hija y un idiom&omun entre ellas

Dentro del proceso inmigratorio, el aprendizaja gsimilacion de nuevos
parametros linguisticos también son fundament&leshockcultural que produce el
desarraigo de una situacion inmigratoria generabazsren el plano afectivo, en los
cbdigos de comunicacion linguisticos y socioculeagaEn muchos casos se producen
también transtornos del habla y en los proces@pdendizaje. El caso de Hanako,

independientemente de su historia personal y deirta sufrido en la guerra que supone
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su afasia, recuerda al lector que cada uno obbagra de la expresion del
subconsciente. Cuando el sujeto no puede artisukadeseos de forma verbal, como le
ocurre a Hanako, no puede entrar en el discursuaitdeo ni de pertenencia. Esta
limitacion la mantiene en un estadio de mutismiolfigjico y social. Y si el emisor no
emite sonido y no escucha, como el personaje estiénetodo el inventario lingulistico
de intercambio social queda reducido a una insdaatemporal. Pero, ¢ qué sucede en
relacion a aquéllos que se comunican con diferdr@gamientas? Hanako y Aimée
reinventan la continuidad de una comunicacion sitea, |0 que constituye un discurso
nuevo: el del ser desarraigado y con la improntaokpertenecer. La afasia de Hanako
simboliza el sufrimiento personal y social experitago por mas de una mujer
inmigrante. Hanako logra quebrar su “inutilidaditial a partir de la efectividad de su
discurso silencioso y por medio de su artejldddana Expresa su cultura por medio de

la creacion artistica.

Se puede hacer un parangon entre los exiliadas prédagonistas de Kazumi-
Stahl. La lengua materna de Hanako o Aimée epehgs, su segunda lengua el inglés y
su tercera, el castellano. Hanako es una exiliadsolo de su patria sino también de su
idioma. Sin embargo, Aimée siendo capaz de exmesar tres idiomas redime la
posicion de la madre y la de si misma. Los exikago tienen la opcidn de retornar al
igual que Hanako nunca podra retornar al uso dengua materna. Es aqui queaier
egq su hija Aimée, por medio de su habilidad logranteaer a su madre ligada con sus
raices. Solo Aimée logra sobrevivir en nombre deallas: “Eveline les hablé en inglés, y

para su sorpresa fue la nifia [Aimée], de ocho daagje respondid, mientras que su
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madre de casi treinta miraba distraida hacia ldsotede los edificios vecinos” (12). De
acuerdo a Melman la “lengua materna” (35) se tansh y adapta en el proceso de
asimilacion del nuevo lugar y en si misma consgitueego una nueva identidad

reformulada.

El personaje de Hanako no demuestra un aumentibaesfa través de la novela;
de cierta manera su dificultad se mantiene coret&m embargo, se observa la
disociacion en su propio personaje. Esta disoaiegiidibdlica es propia de muchos
inmigrantes, con respecto al lenguaje de origerdf{@)gy la del lugar adoptado (padre).
Hanako permanece en ese estado disociado. Poniacibn, es incapaz de expresar sus
necesidades de manera verbal ya sea en japoniégfsa de origen), en inglés (lugar
donde pare a su hija) o castellano (en Argentugarlde residencia actual). Los casos de
Hanako y su hija reflejan el de muchas familiagndgigrantes. En éstas, diferentes
miembros no llegan a una inclusion social favoradsgedecir, se mantienen en el limbo

de la no pertenencia. No pertenecen ni al lugg@rdeedencia ni al adoptado.

De acuerdo a las novelas pertinentes a Brasicé@gmanente, incluidas en la presente
disertacion, los inmigrantes japoneses tienen ucada deseo colectivo de transmitir el
idioma materno para solidificar la permanenciaaderdices y, a la vez, mitigar la culpa
gue genera el abandono. Grinberg (1996) reconoedagpersonas pueden llegar a sufrir
impedimentos del habla muy importantes. Estos na$®@ cosa mas que un intento de
superar una posicion solipsista del mundo y dergpi@ circunstancia. Esta dinamica en

particular se observa mas acentuada’mente dentgrug® de inmigrantes, debido a las
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circunstancias propias del cambio: “Alguns nao pog@nificar o que dizem, outros nao
podem dizer o que significam, em certos casospecas correspondente a significar esta
tdo empobrecido que se torna impossivel distingdiel sem sentido e é em nos téo

superficial que se toma inutil, e Issim sucessivaeig112).

El contexto histdrico personal se combina tamba@mned juego linguistico y de
costumbres propios y Unicos del sujeto inmigraBsto se hace inintelegible para
aguéllos que se encuentran fuera de esa experiénsianovimientos migratorios son,
en general, experiencias cruciales en la vida dadiwviduo. Y, particularmente, las
relaciones sociales se encuentran ancladas dentas @dnprontas de género, las cuales
reformulan dinamicas intrapersonales. Las intece&s de Hanako y Aimée y el lugar
gue ellas ocupan dentro de la novela se encuetisaiadas y transformadas por su

género femenino.

Al profundizar el analisis de los estudios de gémemtro de los movimientos
inmigratorios, observamos cOmo estos movimientas@echos casos marcan

desigualdad entre hombres y mujeres. Corrientemehggnero femenino se encuentra
supeditado a funciones domésticas: ser la madesplasa o la hermana del hombre. Si
se considera que el “género” es poder y se entiemt® poder el tener voz en las
decisiones, las mujeres en general estan relegadas posicion adversa, como se
observa en la novela: “Ademas, tu eres la hija deaklo, eres la prueba en carne y hueso
de que al final se compenso lo que ella sufrice® & confirmacion de que mi amigo

Henri [...]en realidad si, la pudo salvar de aun hasores de los que le habia causado”
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(370). Entiéndase como horrores causados aquélsignri Levier pudo haber

generado al haber utilizado su poder como jefadwlih y al obligarlas a ambas a

emigrar a Argentina.
5.4 Un contexto sociocultural del habla femenino

El contexto de la novela, el del doble desarragpaeial, puede ser utilizado
como plataforma de andlisis del contexto sociocallten el cual la mujer inmigrante
japonesa -Hanako y Aimée- se encuentra sumergmao@studia Cheris Kramarae, la
mujer “se encuentra excluida de la construcciénatgjuaje” (33). Estableciendo este
punto de partida para su analisis, observamos é&mtjue, aunque la mujer esta incluida
en la actividad social del hablar y hacerse esgusbasan delineando diferencias de

género en cuanto a la capacidad de emitir opiniones

The language of a particular culture does not salhiespeakers equally for

not all speakers contribute in an equal fashaoitstformulation. Women [...] are
not as free or as able as men to say what thaly, wiihen and where they wish,
because the words and the norms for their use hegn formulated by the
dominant group, men. So women cannot as easilg diractly articulate their
experiences as men can. Women'’s perceptions éiffier those of men because
women’s subordination means they experience lifferdintly. However, the
words and norms for speaking are not generated érdfitted to women'’s
experiences. Women are thus “muted.” (Kramarae 1)

Entrelazando las palabras de Kramarae y la viddag@ko y Aimée, notamos
cdmo una cultura en particular -en este caso angga- no sirve a todos sus miembros
de manera equitativa, en términos de capacidaclole ly de insercion social. A lo largo

de la novela se observan, como espejos enfrentadasmagen de una voz femenina que
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es incapaz de hacerse escuchar y otra que logsitaeambos mundos, el silencioso vy el
del trilingtiismo. Una de las interacciones, conféosiliares de Henri por ejemplo, se
palpa en la imagen de estas mujeres inhabilitaglgederar comunicacion (“muted
women”): “-Ah, mirele la carita. Es la misma queriadre. Es la cara de un alma que
dice: No entiendo nada de lo que me dices, pero@smporta, pues te escucharé sin
oirte y te querré sin necesidad de saber la vatdail (Kazumi-Stahl 356). Estas lineas
denotan esa incapacidad social de escuchar a @gjgédnciados por el trauma de la
guerra, o por el espacio social que ocupan. Airsdé kija de una “incapaz”, de alguien
gue no entiende ni interpreta.

El entorno inmediato continla emparejando la irddd de Hanako con la
inhabilidad de entender su limitacion. Henri, eldado que la rescaté del Japén de la
postguerra, es el Unico que logra verla méas allsuddiscapacidad. No asi sus familiares
de New Orleans. La siguiente cita detalla estapaci@ad externa de “escucha” a la voz
silenciada de Hanako: “Quedaron obsesionados am ltbqueno podia hacer: que no
podia hablar, que no podia pasear entre la gente @lle, que no podia leer o escribir.
Cuando lo importante era lo que si podia hacenig/ ltacia: comunicarse puramente,
perdonar, amar, saber como ser feliz’ (Kazumi-S8&fl). En los ultimos dos ejemplos,
los receptores sociales presuponen que estas msiyg@penesas son incapaces de
comunicarse. Ademas, se las excluye de cualquisstie@cion cultural establecida a
través del lenguaje. Estudios como el de Kramalastgan que la mujer japonesa esta
menos envuelta en la produccién gramatica y grafidgica del idioma que el hombfe

(20), donde se observan diversas formas de “malstacted systems” de
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comunicacién. Dichos estudios contemplan que laucicacion femenina estipula el uso
de “tag questions, hedges, the greater politenetsnale speech”.(Smith 21) Desde su
silencio (que es su forma de comunicarse), Hanagitaba demostrar esa “amabilidad”
gue explica Smith: “[...] Hacia que la pensaran vidb& al comienzo, pero sélo para
descubrir con el tiempo la fuerza de caracter @néat la inteligencia creativa y mas
rapida que muchos otros, y lo que mas asombrabeadacidad de captar y vivir la
felicidad, que es sencilla pero que se les escdps mas normales. Con esa cualidad, y
sin buscar hacerlo, la japonesita contagiaba y @oigadn al mas duro o resentido”

(Kazumi-Stahl 281).

El caso del género femenino dentro de un grupals@morteamericano, brasilefio
o argentino) refleja similitud en la problematieakimilacion. Se afiade ademas que el
grupo social no escucha, desvaloriza o toma pareidle esa voz femenina; “Tu mama
no es como las otras porqueespecial...] Especial para bien o para mal, la verdad era
gue la desintegraba [entablando comunicacion] ahfitundo — y sigue siendo asi” (65).
Se la ve a Hanako, una vez mas, como alguien initaga de expresarsegspecial”
Retorica del silencio

Como menciona Lisa Block de Behar, el mismo enulwaiethoric of silence
representa una contradiccion en si mismo. La patpdisciplina que desde sus albores ha
interpretado ambivalencias, presupone la existateiana voz. El lenguaje es la
personificacion de diferentes aspectos de la parstesde su posicion social y su género,
hasta su estatus y, por sobre todo, su identidgagu&de en este caso aplicar esta

disciplina al silencio, a la ausencia de voz ereligsi inmigrantes que, por diversas
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razones, no expresan lo que opinan. “Si, volvdracar uno [un arreglo floral] para la
casa, para dar expresion al sentimiento del morh€Ma@). Estos elementos convierten
su ausencia fonética, transformando su postunajmisyéndola a una posicién de menor
desventaja. El titulo mismo de la novElares de un sélo djaepresenta al
espacio/tiempo limitado de aquéllos que estaniiatuen ese grupo de “otredad”.
Muestra a aquéllos silenciados por la falta de k@@ajrsos o directamente de estatus
social, quienes quedan supeditados a una positiraara y pasajera, como las flores de
un solo dia.

5.5 Subalternidad desafiada

El caso particular de Hanako la sitia en una pasisubalterna. Utilizando las
palabras de Theodor Adorno sobre la dialéctica,pusale decir que la vida de Hanako
muestra una “consistent sense of nonidentity”(Addh Podemos deducir este estadio
de no-identidad a partir de su incapacidad de habBiahija o expresa: “Tiene
consecuencias de una probable meningitis agu@s, ¢amo afasia y desafios en el
razonamiento. Se llama Hanako. Podés usar su npgdmrée gusta. Pero no te va a
entender otras cosas que le digas” (Kazumi-St&jl,Pbdemos tomar su impedimento
como representacion simbolica de la afasia supatanmigrantes al llegar a un nuevo
lugar. Esta incapacidad de hablar coloca a Harradmédiablemente en un lugar de
subalterna. Sin embargo, su figura reformula epacés desde su silencio. A pesar de su
doble estigm¥ (social e individual), logra manifestarse a swerd por medio de la
creacion de logkebanagdiarios, que prepara para el establecimiento dgjay para su

propia casa: “Hanako, en su aislamiento mental ageenas, ya demostro [...] que es su
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principal manera de expresarse y entrar en contactdos demas” (Kazumi-Stahl 152).
A través de esta simple expresion, percibimos céinsabalterno puede desafiar esa
posicion, a partir de lograr una forma de comundapara expresar sus sentimientos.
Hanako replantea este espacio de sujeto relegadmexio de su sutil forma de
interaccion: “...los ikebana expresan el estado de@runa emocion” (23). Su quehacer
constituye un desplazamiento de su estado de suli@ltA pesar de ello, la autora revisa
ese sutil desafio por medio de la mencion del problrecurrente de Hanako: “...dirige
una mirada abierta, casi risuefa, y su hija seasode con los 0jos negros y los modestos
labios rosados que parecen comunicar (como sclerbiuna madre normal, con o sin
palabras) una burla carifiosa por ser torpe enaraa sencilla” (Kazumi-Stahl 149) ,
como haciendo hincapié en la constante puja emirechpacidad de hablar y la aptitud
de establecer contacto con el exterior. A su mgoecaliar, ella reformula su estado de

subalterno.

5.6 Espacio trans-inmigrante

Como Stuart-Hall menciona, “Migration is one wap tiThere is no home to go
back to, there never was”. (lain Chamb&yd.a inmigracion es un evento que transforma
la vida del individuo y su statu quo. De la mismanera, el género al cual éste pertenece
es fundamental en cuanto a igualdad se refiereaktey Aimée, sus relaciones con los
demas personajes, y el espacio que ocupan sorad@eé partir de su pertenencia al
género femenino: “Aimée sabe que no es infaliblesafidad, y que Hanako también
tiene conciencia de ciertas limitaciones. Las dosdxperimentado el efecto destructivo

gue el mundo externo ejerce sobre ella si salé @¢tzumi-Stahl 64).
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Es decir, y haciendo una relacion con el conceptStdart-Hall, la posicion que
ocupan a partir de su desarraigo no las hacebidala experimentar lo que sucede
alrededor. Al igual que en un camino sin retorrmonae la inmigracion, llegar a
“comprender” lo que les sucede también es un sersieregreso. La compresion de sus
necesidades les impide que regresen al estadegdedad otorgada por la inconsciencia
de los cambios. Sus identidades son notadas coenoambinacion de su herencia
japonesa y la adaptacion al nuevo lugar. Pero afokasn parte de una familia
inestable, que tuvo la necesidad de migrar, y t&sul dos personajes segregados
(Hanako por ser rescatada por un soldado norteeanerly luego Aimée por ser
rescatada o acogida en Argentina por familiaresudgadre).

En este sentido, su género las relega a una ceafyprde otros se aprovechan de
ellas, sobre todo en cuanto a su capacidad dedesks refiere:

La nifia no habia sabido si creerle 0 no, no lo cianmuchda Henri Levier]
so6lo habia estado con él esos meses del verarmd@spués dijo

que iban a la ciudad por su mama, que iban aabassu mamay

que iba a poder volver a quedarse con ella. Malbda visto por

mas de tres meses, desde que habia enfermady papia habia

decidido aislarla para el tratamiento. (KazunaFb66-67)

Tanto la nifia como Hanako estan supeditadas &b jdet padre, sin poder
participar en las decisiones. En la novela no Egaqué tipo de episodio tiene Hanako
como para haber sido aislada. Se ve como algoahafue los hombres tomen decisiones
por madre e hija.

Podemos observar cémo los flujos migratorios ef@ia la desigualdad entre los

sexos al ahondar la profundidad del andlisis egéreero y migracion, dictaminado por la

separacion de la categoria/rétulo de muijer, laigiéh de un concepto abarcativo de
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reconocimiento de clase, etnia y relaciones, tetlas basadas en el género.

En primer lugar, su identidad se establece a metsu género. En segundo lugar, por ser
mujeres inmigrantes vy, finalmente, por estar ralaga una posicién de dependencia con
respecto a sus padres o maridos en cuanto a lademecisiones. A pesar de todo lo
expresado, Hanako y Aimée rompen con el statugslquiesigualdad. Ya mencionamos
como cada una encuentra su manera de transitacenstancia.

Existen varios angulos de acercamiento al temagjeicio y el lugar que la mujer
inmigrante ocupa en éste. El prefijans™ abre en consideracion un sentido de
reubicacion del inmigrante. En esta novela en @adi, los personajes tienen mas de un
movimiento migratorio. En lugar de ver la novela@ewvés del espacio del inmigrante, la
adicién de este prefijo facilita una mirada quenés alla del sujeto inmigrante asentado
en un lugar, posterior al de origen.

Cuando el andlisis se aproxima a las dindAmicasriexeetadas por inmigrantes
(el sentido de pérdida y la ganancia de valorgsi@lés, la forma de comunicarse, las
nuevas costumbres, entre otros), también debdrselel comin denominador del
espacio: donde estas dinamicas ocurren.

Se hallan muchas diferenciaciones en las categqui@ definen los espacios. Sin
embargo, una de las que esta mas cercanamentemalie a la vida del inmigrante es la
del espacio mental y social. Desde un punto da eigistemoldgico, el espacio es
revisado y corregido en perspectiva matematicadapta a un entendimiento moderno la
nocién de que “espacio” es también un “mental thongmental space” (Lefebvre 3).

Asimismo, este espacio toma forma dentro de unart@stérico o de la I6gica. Esta
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reconfiguracion del significado de espacio prove@arametro donde un espacio mental
toma cuerpo: “no clear account of mental spacgas given and, depending on the
author one happens to be reading, it may conngtedbcoherence, practical
consistency...the logic of container versus contefitsfebvre 3).

El tema del espacio en la novela de Kazumi-Stahiliteauna ruta de acceso al
espacio mental de la mujer inmigrante. En primgatuexiste un pasaje al espacio
mental de la autora que luego se transforma espalceo de los personajes femeninos. En
el caso de Hanako, desde su silencio, llama laid@eprecisamente a partir de su
limitacion. El lector se encuentra de alguna mairareerso en el espacio mental de
Hanako, tratando de adivinar su pensamiento y emesi Eikebanadiario que ella
prepara provee indicios de lo que quiere o le gasia inmiscucion al espacio mental de
Hanako queda expresado por las palabras de su: yBimsabe qué piensa, qué quiere, 0
necesita” (Kazumi-Stahl 23).

Hanako vive en un espacio mental donde no existeobligacion mas que la de
preparar su ikebana. Ella vive “con estos factdetsnismo modo que con otros como la
temperatura de la ebullicion o las fechas limiee$ag latas o los lacteos. No los
cuestiona ni los sufre. Es asi y punto; la vidaesig partir de ahi” (Kazumi-Stahl 27).
Henri Lefebvre, haciendo referencia a Michael Faltcaxplica que la disparidad entre
“theoretical real and the practical one, betweensiace of philosophers and the space of
people” (4).

Esto puede ser utilizado como una de las intergicetas del caracter de Hanako.

Usa los espacios para mantener comunicacion amaraiio, con el &mbito social:
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[...] repetia un mismo gesto, casi como un ritual. Cerblazos cruzados,
ponia las manos en las dos mejillas, para quéagae como si fuera las
de otro que le rodeara la cara, levantdndolazspdm hacia con los ojos
cerrados, y se quedaba un rato quieta asi, cwadancomo si llamara

a la memoria una imagen o un instante. (31)

Repite simbolos, frases, canciones, o arte detlpags una practica que le ayuda
a regenerar la memoria. Muchos inmigrantes utilzstas actividades para redisefiar en
una nueva experiencia en el extranjero. Esos evanimeden dentro de un espacio
mental y pueden luego ser reflejados en un esgacial. El narrador omnisciente
muestra la capacidad de Aimée de entrar en ladati@rgentina: “Y, expeditiva, decidid
acelerar la insercion de la nifia (la Unica quecsigpinsertar, pues la pequefia si tenia
todos sus cabales y facultades) en la vida norm8lugnos Aires” (Kazumi-Stahl 31).

En el replanteamiento de las lineas generalesdlisis (la idea de espacio,
subalternidad, identificacion, transnacionalisnmaigracion), se muestra gran parte del
espectro que dibuja la figura del inmigrante femeren la sociedad. En su estudio
relacionado al género femenino, linguistica e isiéin social, Peter Trudgill, mide los
atributos femeninos en relacién a su inclusiénagcen como los ve esa sociedad. La
novela de Kazumi-Stahl presenta a estas dos mujgrggrantes: una que no puede
hablar, considerada menos que un individuo, y jguahguien, por ser menor de edad e
hija de una discapacitada, se le dificulta su sidluen la sociedad. Trudgill también
estipula que las mujeres tienen una consciencestus social menor que los hombres.
Es decir, el género femenino tiende a ser consciamsu espacio o lugar dentro de la
sociedad, a partir de la imagen o estatus de loghes que lo rodean: del esposo,

hermano o padre presentes en sus vidas.
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En el caso de Hanako y de Aimée, no sélo observam@gonciencia de estatus
social, sino también la edificacion de un espaeipader dentro del lugar relegado,
magro de poder que tienen. La conciencia de estatigl o conciencia del espacio
ocupado, se edifica a partir de la ausencia o dalghil presencia de figuras masculinas.
También se puede decir que ser consciente deligs@atial se relaciona con el nivel de
“entendimiento” de las normas de vida de un nuagair. Primeramente, aparece el
soldado norteamericano Henri Levrier que rescétareko de Japon, quien luego se
casa con ella, para nuevamente “salvarla” a nmabt Lo hace de manera que Hanako
gueda protegida. Henri y Hanako tienen mas bievingulo de padre a hija. Mas tarde
en el desarrollo de la novela, sabemos que Heopgtadcomo propia a la hija de Hanako.
En estas situaciones, en primer lugar con Handikego con Aimée, la figura masculina
no se impone ante la femenina; es decir, su padlempafa la relacion con ellas.

La comunidad japonesa estipula que la mirada difestia el interlocutor es un
acto desafiante Hanako esta desarraigada de su lugar de origeengamblada
socialmente en suelo norteamericano y luego argerdentro de un contexto occidental
de comunicacién. Asi, su mirada podria estar ddayiar dos razones fundamentales: 1)
es incapaz de mantener una mirada con sus intestesudebido a su idiosincracia, y 2)
debido a su limitacion del habla. El estudio dedbill también estipula una serie de
suposiciones con respecto a la posicion de laderaterlocutor femenino (tratando de
mantener distancia con el interlocutor masculirmw,gllo, desviando la mirada): 1) la
atencion hacia la mirada del otro se ve afectadalpuvel de poder del escucha. 2) La

mirada sostenida presupone también cierto detroreefd propia mirada. 3) La mujer en
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general tiene menos poder que el hombre. Sin empgigpntrariamente a lo que su
condicién supone, Hanako, efectivamente “mira’aads de sus arreglos florales. En esta
instancia ella es capaz de “mirar”, es decir, vgidos que tiene disminuidos se suplen
por otros. Observa su entorno y responde de acaesdaestado de animo. Sostiene, de
esa forma, la mirada en un dialogo sin palabras.

Dentro de un marco cultural japonés, se estiputalgnirada de la mujer, como
elemento de comunicacién, quede supeditada aladsva mirada. De la misma forma
en que la comunicacién de la mujer queda supeditdolgue Margaret Deuchar
denomina como “standard speech”, proceso que ‘t@mmotations of prestige, appears
suitable for protecting the face of a relativelyyaoless speaker without attacking that of
the addressee” (31). Entre ellas, madre e hijdkestan un dialogo que va mas alla de la
palabra hablada. Comparten el entendimiento dsillerscios y de las miradas: “Ahora
Aimée la mira con mas atencién: Hanako esta echeisthizos, con humor, entre su hija
y el tostador (que ha empezado a sacar humo atjaSe rie sin sonido, con los ojos
negros y dulces, y con los labios apenas abiertqaZumi-Stahl 151).

Este evento cotidiano refleja como la mirada lagrablar comunicacién entre
Hanako y su hija, como ya mencionamos con antdadriNuevamente, en el marco de
la comunicacién entre ambas, la interpretaciorodeaireglos florales resulta un idioma
escondido y simbdlico entre ellas. Asi, Aimée gmeale interpretar sus silencios:

[...] se quedd [Aimée] toda la noche sin dormir, @en®, en la cocina,
entonces Hanako, en su aislamiento mental —dgmas, se le ocurre
ahora, ya demostr6 un sintoma ayer al abandbaareglo floral, que es
su principal manera de expresarse y entrar etactoncon los demas-,
debe estar aln mas trastornada ... ¢,0 no? (152).
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Lo que se ve a lo largo de la novela es como unglincapacidad fortalece sus
relaciones mas cercanas: Hanako y sus miembroidemiencuentran métodos
paralelos al lenguaje hablado igualmente signifioat con la misma funcionalidad y
contundencia que la voz oida. Su silencio, el sitede la mujer inmigrante se
transforma en un discurso retérico. Este habilitalida méas de una postura al analizar la
figura de Hanako, aquel individuo extrafio, no alsido, que pernocta en un limbo
social. Esta contradiccion identifica a todos alpsahdividuos efimeros que socialmente
no existen mas que por un dia, aquéllos que saanantdespués del corte de tallo como
un ramo con vida propia: “Hanako mantenia una aunoa propia de su condicion,
aguella de lo verdaderamente distinto que no nacesi aceptado”. (Kazumi-Stahl 14)
5.7 El cuerpo del inmigrante, la voz y la mujer

Dentro de los multiples estudios en relacién ddsuerpo de los inmigrantes”,
han proliferado aquellos que estudian, por ejerdplaro del marco de la medicina o
psiquiatria, el lenguaje con el que habla sobreesmo. Este lenguaje busca
interpretarlo y cdmo éste entabla una relacionla@ociedad que lo recibe. En esta
exégesis es necesario poseer un sistema de siga@sayean las condiciones para una
interpretacion del discurso de ese cuerpo. Ahaa, lmuando esa entidad tiene una de
sus partes afectadas se debera prestar atendigrcimnamiento general de ese
organismo para lograr interpretar su relacién doesto de la sociedad. Los personajes
Hanako y Aimée, como dos individuos independiergasjlan ese cuerpo del individuo
inmigrante que intenta comprender sus condicioeesxistencia en relacion con un

“cuerpo” social. Erhe Suffering of the ImmigranAbdelmalek Sayad menciona como
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psiquiatras intentan establecer, conjuntamenteestrdios de psicologia y antropologia,
algunas de las caracteristicas y tratamientos@uélizan en el analisis de los magrebies
gue emigran. El autor toma el ejemplo de la difeigmdn sexual y como la psiquiatria
parece no prestar mayor atencion a esta problesmatic

[la psiquiatria] sees no need to investigate takingport of the pronounced
discrimination between the sexes, or in otherdsdhe sexual division of space,
time, age and activities of all kinds (which atlenecessarily bound up with
sexually discriminated spaces, times and ages}irg with activiites that have a
differential effect upon male and female bodie&nds to overdetermine the
place and power attributed to women and partitguta mothers. (208)

Se menciona también que se “desestima” la impaigatel rol atribuido a la
mujer y su relacion con ciertas reacciones newstite los individuos (208). Si bien el
estiudio de Sayad es acerca de magrebies, el gjeimgd en esta instancia para la
novela de Kazumi-Stahl. Tanto en una como en atrartstancia los grupos étnicos
estudiados pertenecen a las periferias, son pamarbrias que intentan acercarse al un
centro social. El trauma de la inmigracion los pasia en un lugar que los obliga a
recordar sus raices y a la vez los hace experimeiversos niveles de frustracion en el
proceso de adaptacion.

La desapariciéon del habla, la afasia sufrida pamako puede emular la
desaparicion de la madre-social japonesa. La iramigrse encuentra desprovista de lo
gue la une a sus raices teniendo ella, una reagufe impide participar activamente
por medio del habla en una nueva sociedad. Sayadioma que ante la experiencia
traumatica de la inmigracién produce en los mageelai busqueda e identificacion de
elementos de su personalidad que poseen una reldicé@ta con la “madre-social”.

Existe una estrecha relacién en el “cuerpo” deligmamte en relacién con “la madre”
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social donde se producen actitudes compensatarigsles individuos en cuestiéon. Al
igual que los magrebies, Aimée compensa la fathsssu madre, el cuerpo mutilado de la
comunicacién por medio de su capacidad de aprgedizxéstoso de tres idiomas.
Asimismo, Hanako, a través de su participacionimaigen la comunicaciéon por medio
de su arte logra proveer a su hija de una oporadnséfiera de mantener sus raices
culturales a pesar de su afasia. De acuerdo a ®h{atkrpo” funciona como sustituto
del lenguaje donde el lenguaje “somatico” se mantedosado (yuxtapuesto) al cuerpo
el cual es el origen de las experiencias com@do.tComo se menciona, existe una
“disposition for abstraction [por medio del hablaj, intrinsic ability to meet the
demands of intellectual rationality” (210). Simuléamente existe una pobreza semantica
de los idiomas donde lo concreto y lo empirico quagpeditado a un fin pragmatico.
Ahora bien, el “cuerpo” del inmigrante (en esteocdanako) mutilado por su afasia, que
busca pertenecer a un lenguaje “oficial” queda sofeditado a un espacio donde un
lenguaje “privado” es el Unico que le permite preaesus costumbres de origen. De
acuerdo a Sayad existe una subsecuente distineidroddel lenguaje. Esta ultima
contmplativa con respecto al lenguaje esta reladarcon la capacidad del mismo de
impregnar moderacion, sabiduria o experienciawvesrde la comunicaciéon (212). En el
caso de Hanako, o cualquier otro inmigrante japomés se ve imposibilitado de
expresarse con libertad se genera esta necesidadndpensacion” la cual hace que el
“cuerpo” del inmigrante logre “habldrpor otros medios, y en el caso de la novela de
Kazumi-Stahl a través didebana.Hanako logra de forma simbdlica que Aimée se

mantenga cercana a sus raices japonesas y dosidebelo de su expresion logra
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integracion al menos en el circulo mas cercancegusal familia. En este proceso,
Hanako logra, de una forma pura, es decir, siestigmas que otorga la incomprension
de un nuevo idioma (como le sucede a muchos inmtiggay a la vez ilusioria (ya que
nunca emite sonido), conciliar el mundo del bulicultural con el del silencio

identitario. Su incapacidad, al igual que la de Inmsanmitrantes, la distingue del
discurso (bullicio) social y politico de un nuewgér. A pesar de ello, su arte la
“demarginiliza” lograndose asi que “hable” conesdto del cuerpo social que la rodea. El
silencio social en el que se encuentra sumido mgirAnte logra safarse en tanto y en
cuanto primero se denote su presencia, aunque oregarsilenciosa, y en segundo lugar
cuando éste, el inmigrante, revierta esas condisiole disparidad (por ejemplo por

medio del arte) haciendo notar su “cuerpo” dené&ai todo.

Notes
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'“No le hizo nada a ella [Levier]. Quédate tranguior supuesto que no. Es mas, a partir de éila)e
hizo bien, mucho bien. La rescatd porque quisortada quiso salvar y sanar de todo el mal qudasen
una guerra, en especifico de lo que a ella le $ofdr” (Kazumi-Stahl 371).

"Y las flores, a través de un sistema milenarisigeificados, se presentan en la vida mundana comao
via (y lamentablemente hay tan pocas) que peringerdumano sentir en carne propia y con los ajos,
su pequefia sensibilidad individual, el tremends@ude ese gran todo (Kazumi-Stahl 59).

" Ikebana is the transmutation of the gesturesefitipanese people. [...] The arrangement expresses th
gestures she cannot openly make. Or one mightnsa$read” her gestures in the lkebana. [...] Western
people love to throw flowers into vases. Also, Véestwomen love to have their beauty compared tb tha
of flowers. But Western women never do what Japamasnen do: cutting down the branch of a plum
tree, and bending it, though a tree branch is pémpossible to bend, and doing so despite it edlause
she is putting the full expression of her feelittggre: the gesture of that slightly bent plum bhawil

reflect her very heart. (Tada 80-82)

v Como estudia MichitarTada “lkebana is the manifestation of the soaaligelf (“socialized” in the sens
that the self is infused with the forms of one’#ure). In being thus socialized, and only therthis self
allowed to exhibimiburi (motion, movement) At the same time, then we findselves situated in the
vague territory oShidan-teki kojin(the individual within the group). [...] Ikebana isfine art,” in the
Western sense of the term; yet, in spite of thas,also an accomplishment in the Japanese skiiséor
this reason that, in Japan, everyone learns Ikelmanaatter how talented one may or may not be=édd
perhaps the key aspect here is that everyoneowedlto learn it “(82). El arte de Hanako es Unico
lenguaje que puede usar debido a su incapacidad.

" “The arrangement expresses the gestures she aapendy make” (Tada 80)

Y Janet Smith edapanese Women's Languaggtudia la diferencia entre la forma de hablahdetbre y

la mujer japonés y como éste demuestra y mantiepeder por medio del habla.

"' Spivak observa la diferencia social entre el hambla mujer como una diferencia de doble cara:
“Within the effaced itinerary of the subaltern sedtj the track of sexual difference is doubly edthcThe
question is not of female participation in insurggror the ground rules of the sexual divisionadfdr, for
both of which there is "evidence." It is, rathdratt both as object of colonialist historiograping as
subject of insurgency, the ideological constructibgender keeps the male dominant” (287). Su
enunciado se aplica al “silencio” de Hanako.

"' Se puede tomar el estudio de Enrique Dussel desifradernidad e Interculturalidad para con respecto
al dialogo de la culturas: “un dialogo interculfslebe ser transversal, es decir, debe partitaelugar

que el mero dialogo entre eruditos del mundo académinstitucionalmente dominante [...]
Frecuentemente las grandes megal6polis tienerceggubterraneos que van de los barrios suburbanos
hacia el centro; pero falta conexién de los sulvosréntre ellos” (18). La analogia en esta instesitomar
el individuo femenino y compararlo con aquellosaesps (barrios) que comienzan a comunicarse entre s
sin la necesidad de pasar por la hegemonia defrt¢go un poder masculino en este caso).

" De acuerdo a Tada, la mirada altiva hacia ellmtator presupone un desafio y una postura irraspat
"to stare at someone in an intense and strong kit (nisuero)was typical of those who ruled. Thus,
most Japanese persons experienced only being jibet o such a stare. [...] our [Japanese] arts, sisch
Ikebana [...] were born of our custom of not looking dirganto the face or eyes of other persdvg no
yaiba ga naiHaving no place for our eyes to look) is a mostiiling situation for us to find ourselves in.
Making a guest feel that way is the most offenshieg a host can do. Hence we place ketbanaflower
arrangement in the alcove, and our guest, lookirilg @an sense the stat of mind/being of the maste
mistress or whoever lives in the house” (Tada 58-59

X Se invita a la lectura del trabajo de Delphine Hirasuna con su trabajo The Art of the Gaman donde

los inmigrantes japoneses hacinados en un campo de concentraciéon norteamericano logran, por

medio de la expresion artistica, poner voz a sus capacidades expresivas como “cuerpo” social

japonés que se encuentra silenciado por cuestiones politicas.
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Subcapitulo: Produccion cultural - cine

Al igual que la literatura la cinematrografia é®ale los elementos constitutivos
de la identidad cultural de loskkei. Destacandose dentro de las méas reconocidas en la
historia de la vida de Sao Paulo, las producciongsbrasileras comenzaron a hacerse
moneda corriente después de la llegada de los ménm@migrantes. De acuerdo al
trabajoO Immigrante japonégl987) del historiador y pintor Tomoo Handa, exzisti
cines ambulantes que comenzaron a aparecer eaddalde 1920. Las primeras
peliculas exihibidas eran mudas. Asi menciona Kareori: “documentarios, noticiarios
ou filmes de ficcdo de curta duracao eram projestgpelos ambulantes nas fazendas de
café, onde havia concentracéo de japoneses” (A4Rhismo, en el articulo “Roho
Nippaku Shinema Sha” de Kimiyasu Hirata y citado Alexandre Kishimoto en “A
expériencia da cinema japonés no barrio da Libet{a# menciona que uno de las
primeras peliculas de origen japonés que se mostear Brasil fue en la colonia Vila
Nova en 1927 y se denominaba “Ninchiren Shoninte Eipo de evento comienza a
sentar presendente sobre la expresion cinematogiafionesa en Brasil. Alguno de los
entrevistados para este estudio como Julio Miyazaggeesan opiniones similares a las
de Olga Futemma en su articulo “As salas japonasasirro da Libertade” en cuanto al
sentido ritualista de ir al cine: “Essa experiémgar com a familia toda ao cinema em
bases regulares, tem uma coisa ali de ritual gq@eleo maravilhoso! [...] Para as
generacoes de hoje debe ser esquisito vocé setappana ir ao cinema. Mas de fato era
um evento, sobretudo para as mocgas” (79). Miyazparasu parte, rememora cuando

junto a su familia iba al cine. En los recesoseelats partes de la obra que se presentaba,
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como habia escacés de dinero, solo llevaban parcparer y era lo que compartiam
gue se rescata es el sentido comunitario, de ac@ektlyazawa, era toda “ritual” en el
gue se participaba y se esperaba toda la semamde thoexibicion de la pelicula era una
forma de fortalecer los lazos con el Japon distdafundizando sobre lo “ritual” de

asistir a funciones de cine, Futemma expresa:

Quase todos os sabados, o0 mesmo ritual: a faseilia

aprontando, o taxi grande, aonde eu ia em pé& sibmeus quatro anos,
0 sagudo do Cine Niter6i na rua Galvdo BuenmtBoeacontecia:
depositavam-me na bilheteria do cinema, junttudeionarianissei
extremamente gentil, colocavam uma caixinha amaeslzaramelos nas
minhas maos, despediam-se e eu 0s via atraessdtna verde que nos
separaria por duas horas. As espiadas brevesug&va la para dentro
me falavam de um mundo escuro e altas vozesdialem japonés. De
repente as cortinas se abriam e eu reencontri@avaika e, estranho, todos
me pareciam transformados: minha mée saia as eexegando
lagrimas; meu pai pensativo; minhas irmas conmelat@s atores
(Futemma 79).

La rutina de ir al mismo lugar, en familia, enecéntlose en un espacio comun y a
la vez paralelo a la realidad de la vida en SadoRatensific el setir japonés a la vez
gue tenia una funcibn conmemorativa y “transpor@dd.as peliculas formaban parte
de lo que Manuel Marzan reconoce como fenémendsdies' Los individuos de una
sociedad estructurada verticalmente como la jagomesesta instacia de compartir una
funcion de cine, se someten a otro movimiento gndidel ritual que forman parte y de
los condicinamientos implicitos. Este movimientotde de la ritualidad es lo que les
confiere un nuevo sentido de pertenencia y de septacion. Con respecto a los
condicionamientos implicitos se podrian menciotgurreos como la limitacion del

espacio fisico (cines ambulantes) o las restriesatel acceso a las funciones. Por su
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parte, John C. Dawsey en el articulo “Victor Tureemtropologia da experiéncia”,
profundiza sobre el significado de fendmenos lingisdéienden a asemejarese a las pautas
de representaciones colectivas estudiadas por Bunkihas mismas son reproducciones
de simbolos que evocan “significados intelectuglesiotivoscomunegmi énfasis] a

todos los miembros de la comunidad” (Dawsey 168)c#anto a los fenbmenos

liminales, Dawsey expresa: “produzem efeitos delgs&o, tendem a revitalizar estruturas
sociais e contribuir para o bom funcionamento @&temmas, reduzindo ruidos e tensdes”
(168). De esta forma, se pueden contextualizaeXpsrienicias de Futemma o

Miyazawa. El ritual de ir al cine semanalmente tedilizaba el sentido de pertenencia a

la vez que los transportaba a sus origenes.

A raiz de la presencia de diversas comunidad@snaigrantes, se genero una
busqueda y necesidad de referentes culturalesliguengaran un sentido comunitario.
Dentro del contexto socio-econdmico posterior &dgunda Guerra Mundial pocas
producciones internacionales lograron mantenetcsunee en el mercado brasilefio.
Entre las producciones que desafiaron la hegenmami@americana, se encontraba la
japonesa. Para encontrar un referente de la stuaoicial, se puede incluir la

apreciacion de Maria Rita Galvao sobre el ambidateonsumo de peliculas extranjeras:

Mesmo durante a guerra, até o Brasil romper corfema&nha, a quantidade

de filmes alemaes exibidos aqui [en Brasil] etativamente grande, e em

S&o Paulo havia mesmo um cinema que praticareéreribia esses filmes,
UFA Palacio. Fimes italianos continuaram aparéceam S&o Paulo mesmo
depois da constituicdo de Eixo, em promoc¢oescisipgoara a colonia [...]

Em S&o Paulo, especificamente, havia ainda oneij@ponés, desde antes da
guerra inicialmente, tratavase de exibi¢cdes magpara a coldnia, sem letreiros,
mas logo o volumen de filmes japoneses que earrawo pais era
suficientemente grande para possibilitar exilagioercial regular no cinema
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S&o Francisco (24).

De igual manera y continuando con la vena inteapixet de Dawsey y Marzal,
Lucia Nagib en su articulo “Cinélandia na Libertaai#rma la calidad de agente
conglomerante del cine y de las producciones edisespecialmente para los
extranjeros. Nagib reflexiona sobre la importamghcine japonés en Séao Paulo:

A historia do cinema no Japao € marcada ao mé&smwo por inovacao

e tradicdo. Nascido ao final do século XIX, pmdepois de se
estabelecer na Europa, era fruto tanto do aviadgstrial e comercial
guanto do teatro tradicional japonés, especidenehkabuki, que abrigou
as primeiras casas de producéo de filmes, coNikkatsu e a Shochiku.
O cinema tornou-se, assim, parte essencial ddéddele cultural japonesa,
acompanhando até o outro lado do globo aquekefiauiam deixado o
Oriente para tentar a sorte no Novo Mundo (n.p)

Como explica Nagib, el cine japonés fue convirt@galen estandarte identitario
de la comunidad. La naturaleza ambulante del eiperjés y las peliculas sin sonido
también contribuyeron de forma peculiar a la foridwacle ese sentido comunitario. La
forma en que se proyectaban las peliculas se asleamaq las del Japon. Habia un
narrador que explicaba las diferentes escenas figata del orador equiparaba la del
actor obenji, de la escuela de teakabuki.El historiador Tomoo Honda se explaya

sobre el tema:

Durante as sessfes, estendia-se um pano brancgergisecomo tela e,
a sua frente, no chdo, um outro pano, usadoallasitas, para o publico
sentar-se [...] A época era o cinema mudo. Hawoe o orador que,
usando diferntes impostacdes, narrava o filngb)(1

Esta particularidad de cdmo se proyectaban lasybes y la explicacion de los
detalles por parte del orador constituyé una estracjue fortalecia las manifestaciones
culturales del la comunidad japonesa. Por su pasi@ao Sato edapao, a historia

através do cinemaeflexiona sobre la diferencia de “naturalezateel cine japonés y
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el de produccion norteamericana o europea. A ditgaede las producciones
occidentales, donde se observaban grandes coasieméga realizaciones e historias
entre de conquistadores y conquistados; las paticé origen japonés se focalizaban en
la vida de personajes simples pero que tenianamggntido del honor. Las peliculas
sobre samurais comenzaron a ser las mas famodas génera de la comunidad. El
propésito de estas peliculas también era el dextualizar y profundizar el
entendimiento de la vida y la muerte. De acuerB8ata: “Os japoneses acreditam que
agueles que morreram tragicamente deixaram atrsisuthe intenso sentimento de ranco;
e que nés mortais, estamos sujeitos a sua maldigfice devem ser sonsolados pela
veneragdo” (3). Se puede interpretar que la prageate este tipo de peliculas
conjuntamente con la figura del orador y el “ritudé la comunidad en asistir a las
funciones constituyeron un punto de encuentro émfpasado y el presente, donde la
nocion del “sentir” japonés se mantenia viva emdgbrasilefias.

Si para muchos inmigrantes japoneses las pelicol@®rmaban parte de un
reencuentro con las raices y lo perdido, paraikiei fue un descubrimiento del pais
gue les relataron pero que nunca habian vistanE) como otras formas de expresion
cultural, fue una de las vias de declaracién yspbre todo de transmicion de la estirpe
del pueblo japonés.

Paul Ricoeur, eempo e Narrativainvita a profundizar sobre la nocion de
catarsis surgida a partir dePaéticade Aristoteles. En el tomo VI la definiciéon de

tragedia permite relacionar ambos conceptos:

E pois a tragédia imitacio de uma acéo de caetatemdo, completa e de certa
extensdo, em linguagem ornamentada, e com \@gjExies de ornamentos
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distribuidas pelas diversas partes [do dramajtdtao que se efetua] ndo por
narrativa, mas mediante atores, e que, susci@figoror e a piedade, tem por
efeito a “catarsis” dessas emocgoes. (27)

De acuerdo Ricoeur, algunos de los criticos ddita de Aristételes como Jean
Lallot y Roselyne Dupont-Roc, existe una respuestacional que surge a partir del
drama. Esta respuesta emocional luego se transfemmaaa catarsis disparada por la
intriga personal. Podria decirse que el cine japonés generé erspastadores de los
cines ambulantes y luego los del barrio Libertauk transformacion representativa (si se
encuadra el fendmeno cultural de las peliculasetaonterpretacién de drama antiguo)
donde los mismos experimentan en sus funcionessecaciones de lo real en lo
ficticio. Es decir, haciendo un parangén con eladétinterpretativo expuesto por Gomes
Bolshow peliculas com@aijin o Coracées Sujos en novelas comidaru e Natslf de
Sugako Hashida, la alegoria a una vida pasadapén 3a encuentra de forma subjetiva
reinterpretada en el espacio del “drama” cinemaifogy. En el mismo y por medio de la
empatia generada a partir ésssitura de la intrigase halla una creacion moderna de
cine o televisién un sentimento comunitario comigresle las dinamicas inmigratorias.
Ante el “drama” del desarraigo y el establecimiegriaun nuevo lugar conjuntamente con
sentimientos anti japoneses de la post guerradis ce identificacion se agudiza. Es en
esta instacia que las producciones artisticasafiiten, arte, cine, masica) acarrean
acciones reparadoras del sentimiento de desasosiego
Manga

Otra de las formas de reconciliacion, subsanaasied cuanto a la identidad y

reconciliacion entre japoneses y occidentalesnsaentré también a partir de la
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produccion de manga. Al igual que otros producpsheses, los manga, historia en
cuadritos’ forman parte del “paquete” cultural oriental gueatincidencia prominente
fuera de Japon. De la misma forma en que con muathas productos de autoria nipona
se paso de una postura de desconocimiento a Uaadileacion e idolatria. Asimismo,
los cuadrinhogtienen un alto nivel de peso cultural ya que losmas eran un punto de
encuentro entre el distante Japdn y los descerdieletjaponeses.

De acuerdo a Egon Schaen, los japoneses instaad®sasil sufrian “uma fase
prévia de desintegracdo cultural bem mais radipab®inda nos japoneses e nipo-
brasileiros do que em imigrantes de proveniénadiapia”. La presencia del manga no
solo extendia la postura de los padres japonesesypados por la buena educacién en
las costubres niponas sino que también, de unafdiddctica, se acerco por medio de
cuadros novedosos, culturas distantes como lddifiasy japonesa. De acuerdo a Sonia
Bibe Luyten aquellos que traian “uma baxa nivelsesa bagagem cultural e na de seus
descendentes” (66) la presencia del manga fortaladdentidad de losikkei.De
acuerdo a Paul Ricoeur el hecho de narrar unartaistene un caracter atemporal que
habla de unaecesidad transcultural

existe entre a atividade de narrar uma histériza& @ter temporal

da experiéncia humana uma correlacdoo que némépnte acidental,
mas apresenta uma forma de necessidade tramatullu em outras
palavras: que o tempo torna-se tempo humano dalenem que é
articulado de um modo narrativo, e que a na@aitingue seu pleno
significado quando se toma uma condicdo da exigtéemporal. (85)

Los mangas favorecieron a un habito de lecturaambéién fomentd la capacidad
de losnissei/sansaile mantener el idioma japonés. Dentro de los astistas destacados

se encuentran Julio Shimimoto y Fernando lkomacderado a Paul Gravett y J6ao
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Almeida respectivamente. El manga como expresitiorally de modo practico

extendid, entrando en campo atemporal de la candael inmigrante, la necesidad de
articular y consumir la presencia nipona en Br&ibien los pequefios dibujos no tienen
gran contenido narrativo sus protagonistas y cordnes encuentran en el espacio de la
ficcion simbolismos idiomaticos y de caracteristipsopias del japonés. A la vez, los
cuadrinhos logran transcender el espacio grafico y se toanmsiron en disefios
animados. En una cultura de likkeimas jovenes tener al alcance representaciones
culturales como el manga significé aunar y cataktgasado con el presente. Las

peliculas y luego los manga logran esa catarsisralide la que se refiere Ricoeur.
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Conclusion

La inmigracion japonesa hacia Latinoamérica ha aitproceso heterogéeneo.
Los cambios sociales anteriores y posterioresSe¢anda Guerra Mundial, la puesta en
practica de nuevas politicas de gobierno y lasdeas dialécticas entre la
autopercepcion de la comunidad japonesa y lasasaj@l lugar de asentamiento
afectaron la imagen sociocultural de los niponsgsydescendientes. Los procesos de
adaptacion de los primeros inmigrantes japoneseasloadejaron una huella
caracteristica en sus vidas sino que ésta sedéaalaus expresiones artisticas
impregando un “sentidoikkei’. El mismo intenta acercarse desde diversos asguksa
tension que experimentaron los japoneses al liegar sobre todo como, sus

descendientes, integraron dos culturas.

Este conflicto de identidad que experimentarorplirmeros inmigrantes, lo que
significa de “ser japonés” en Brasil o Argentingedo se profundiz6 en las experiencias
de sus hijos. Losikkeise vieron inmersos en este conflicto siendo pat@aohbos
lados”. Es decir, se pueden identificar con lo jegmoa través de sus padres y con lo
brasilefio o lo argentino por haber nacido alli. difsrencias entre los autonekkeiy
otros de origen latinoamericano describen a laguezreflejan ese estado sin efugio que
parecen experimentar: el de pertenecer a dos espdais idiosincracias, y a la vez no
sentirse completamente incluidos. lrokkei como hijos de inmigrantes mantienen un
apego con Japoén a la vez que se adaptan de foin@alla cultura brasilefia o argentina.
En esta disertacion se examing, por medio de poialues cinematogréaficas y de

literatura, las intrincadas memorias de la hibrigee estos descendientes
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experimentaron desde el comienzo de sus vidasejeasplos escogidos para este trabajo
sirven de modelo de examinacién para las dinangjaasacaecieron en la sociedad
brasilefia y argentina. E¥awara! Uma travessia Nihondin-Brasié Julio Miyazawa, el
autor representa por medio de las familias de Ryuiashiro y Noriki el valor de los
lazos familiares dentro de la comunidad niponamisino, la inclusion de personajes
“débiles” como el de Kootaro habilita el discursoatjuellos miembros de la comunidad
gue son denostados debido a sus limitadas capasidadnitivas. En el librohe One

vs. the ManyAlex Woloch sondea sobre la importancia persorsgeandarios dentro de
la narrativa: The minor character rests in the shagpace between narrative position
and human personality: an implied human being wéte gonstricted into the delimited
role, but who has enough resonanath a human being to make us aware of this

constricted positioas delimited. (40)

Kootaro, desde su personalidad infantil, se suenergla vida de los adultos de la
comunidad permitiendo a los demas personajes peseale la existencia del “otro” y
evidenciando ante el lector la capacidad de “retianidn”. Con el concepto de
reconciliacion hacemos referencia a como algunesntios de la sociedad estan
distanciados de un centro neuralgico de importanci@mo otros permanecen en una
periferia. En este caso, Kootaro, desde la osalid@gasus limitaciones mentales logra, en
mas de una instancia y por medio de su humor, ameailos que estan en el “centro” de
la comunidad brasilefia y los de la periferia, ‘®®s”. Su rol, en principio, pasa
desapercibido, ya que se lo presenta como un pagesimfiantil e incapaz de relacionarse

con otros en igualdad de condiciones. Pronto, slrastra nota sus dificultades de
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aprendizaje y a pesar de los esfuerzos de su espasuro, entiende que es “diferente”
al resto de los nifios de la comunidad. Es, ennesteento el lector puede contextualizar
las palabras de Woloch. Uno evidencia las restmas del personaje (que emula la
postura del inmigrante) pero a la vez logra recerloaesde un punto de vista

“humano”.

En otra instancia, Kootaro, por medio de su hutogra sin advertirlo, disminuir
la tension entre el delegado de la hacienda y GBeconhocendo o menino e logo
percebendo que se tratava de uma fantasia infangildois vaqueiros foram os primeiros
a rir da situacao. O delegado, para nao fical reedrmie Mario, também comecou a rir”
(Miyazawa 44). De esta forma que se observa coertsipersonajes secundarios (o los
gue estan en penumbras, socialmente hablando)emdqua una mayor importancia
dentro de la linea narrativa al igual que, en msidhstancias, aquellos inmigrantes o

nikkeicomienzan a tener mayor protagonismo social.

La narrativa que utiliza personajes de capacidiaisdas permite el analisis de
la sociedad que denosta o incluye a los que sderédites”. Se observa, también, la
importancia que le otorgan los japoneses a losltauiliares por medio de la presencia
de Goro en el relato. Este, a través de su relaciarAntonia, la maestra de la escuela,
desafia las normas familiares de ambos: la de alarse con otros grupos étnicos. Por
medio de su relacién amorosa, se reformulan lazeslcomunitarios y se deja ver una
identidad japonesa que comienza a separarse daises para acercarse a las brasilefias.
A continuacion se expresa la preocupacion de G@oro pensava em sua méae, com a

certeza de que ela ndo admitiria 0 namoro comaléra” (Miyazawa 58). Si bien se
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deja ver su angustia, en las préximas lineas ssnabsu clara postura de apoyo cuando
se entera de que Antbnia estd embarazada: “Sdaocéntar para 0s seus pais, eu quero
estar junto” (59). Luego, ellos deciden escapate Egento demuestra no solo una
separacion de la comunidad sino también que demaysst medio de lazos romanticos
los personajes se animan a dejar de lado esttiatdisiones y otorgan mayor

importancia a un nuevo estilo de familia interéniBsi, en esta instancia se logra ver
cémo el personaje de Goro asume su responsabylidadapaz de enfrentarse a toda su

familia defendiendo su paternidad.

Representando otro aspecto literario y culturdbdenipobrasilefios, Bernardo
Carvalho escribe sobre la experientiigkeisin pertenecer a esa comunidad. En su obra
O sol se pde em Sao PaWarvalho, por medio de un narrador sin nombreticoa
adentrandose en el terreno de la dualidad ideatitan este caso, la voz del narrador que
nunca se identifica contextualiza la ansiedad gpertmentan muchos inmigrantes: la de
no pertenencia, la de no tener un nombre que égifajue socialmente. Por su parte,
por medio del personaje de Setsuko, la duefia sidw@nte, se permite ver la postura de
una mujer japonesa que se sirve de mentiras patarcu historia. Como se ha visto en
el texto, ella necesita de un narrador que reladesivencias. La particularidad de que
este narrador no haya sido un escritor recono@digaificativa en este contexto de
inmigracion. Su personaje extiende lo que experiamemuchos inmigrantes que
necesitan de un “otro” para lograr contar sus hasale identidad y en ese proceso
reinventarse como individuos. El titulo de la naveéévela un movimiento circular en la

continua busqueda que experimentami&kei.Japon, también llamado la tierra del sol
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naciente, impulsé a sus vastagos a que se estahleen Brasil. Los mismos parece que
encuentran su sentido de pertenencia, al igualogizo la duefia del restaurante y el
narrador/escritor de la historia, una vez que netoral Japon. Ese sol que inicia su
sentido de identidad se pone en Brasil, ahi eselondvamente emprenden su ciclo de
busqueda generandose asi un movimiento constangeses raices y su lugar de
permanencia. El autor al escoger este encabezadblematiza por medio del mismo la
relacion entre Oriente y Occidente. Entre lo jagon® brasilefio. En muchas
oportunidades se hace referencia a Japén comol“desaciente”. Carvalho,
escogiendo “el sol se pone en San Pablo” extiemdaplicancia de lo que significa ser

japonés hacia Brasil.

De acuerdo al trabajo de Edwar S@identalism(1978) en su expliacién sobre la
interpretacion que Occidente posee sobre Orieateemnciona que el mismo fue
“inventado” a partir del asentamiento de colonrasdéesas y britanicas y también a raiz
generalizaciones historicas que solo “focused epatesm, splendor, cruelty, and
sensuality” (Lopez-Calvo 61) fortaleciendo una posieuropea de supremacia.

Contrariamente a otras novelas sobre orientdlésb@jo de Carvalho, a pesar de
el autor no tiene un origemkkei no contribuye a esa posicion de disparidad entoua
la percepcidn del inmigrante oriental. Mas biesggun expresa Lopez-Calvo cuando
menciona a Julia A. Kushigian (61) en Latinoaméeixiste un “Hispanic Orientalism”
donde autores como Octavio Paz, Severo Sarduygg latis Borges se han interesado
en la formacion y desarrollo de un aspecto “matafide las culturas asiaticas.

Carvalho podria sumarse a la exploracion de ourtiges latinoamericanos en este
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sentido. Al proponer un titulo como el de su noviel@ue se puede asumir como una
mera cuestion de promocion editorial, deja vereatidad, un acercamiento a lo oriental
pero desde una postura de equidad. El simple rahacer mencién del apodo
“invertido” de Japo6n en Brasil puede suponer, {dnarto punto, confundir al lector
con la interpretacion del titulo. Con “apodo inidwt se comprende al Japon como la
“tierra del sol naciente” donde se origina la a@tlPor su parte, se tiene a Brasil que es

donde “el sol al ponerse (en Séao Paulo)” encuemt@spacio de “cierre”.

Lo significativo es que, la identidad al igual daeultura japonesa de aquellos
gue emigraron hacia Latinoamérica y otros lugardefectiblemente se torna en una
identidad hibrida. Sdo Paulo, es participe a padetsu extensa poblacion japonesa, no
solo del nacimiento de una nueva cultoikkeisino que también origen de muchos
“viajes de regreso”. Es decir, el sol y la cultjajonesa nacen en Japon, se ponen en
Sé&o Paulo y se reformulan al retornar con el mamtoidekasseguiLa novela de
Carvalho, alejandose de la concepcion de Saicemaetestablecer una nueva mirada
sobre El titulo mismo preestablece la perspettieda del autor, generando
“confusion” para luego mostrar, por medio de losspeajes, las implicancias del trauma

identitario que muchasikkeiexperimentan.

Como se ha observado la identidad, el sentideedemencia y la construccién de
la nacion en el caso brasilefio y argentino se noyest a partir de las contribuciones
artisticas de lomikkel La profundidad de esas contribuciones se puediér m@artir de
la inmersién de voces ajenas, como en el caso dal@a, que por medio de narrativas

escritas por un naikkeicontindan observando la vida de los descendiel@¢gponeses.
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La escritora norteamericana Karen Tei Yamashda,stis obras sobre logkel
perpetla esta creacion y reformulacion de la idadtjaponesa en tierras extranjeras por
medio de su expresion literaria. EspecificamentestoobraBrasil-Maru, la autora
captura, por medio de cinco narradores capturprimsesos de adaptacion que
experimentaron Kantaro Uno y sus familiares. Adgagle las multiples voces y de
narrativas interrumpidas, Yamashita deja ver céhsemtido comunitario japonés tiene
un impacto en la creacion de una nueva socidelgmerancanombre estratégicamente
escogido por la norteamericana, muestra una idgacat con respecto a una comunidad.
Los personajes de la novela, al igual que muchuogymnantes, ignoran, en vista de crear
una sociedad ideal, las pobres decisiones de auKahtaro. Este evento se puede
comparar con la ceguera politica que muchos jajpsrescogieron poco después de la
Segunda Guerra Mundial. Muchos de ellos, hacieado omiso a su nueva realidad
(vivir en Brasil), mantuvieron obcecadamente sitddaal imperio japonés. Este tipo de

decisiones llevo a divisiones dentro de la comuhida

Es oportuno mencionar en esta instancia, y hasiangarangon entre
personajes, una de las escenas de la segunddadkiclizuka Yamasakgaijin: ama-
me como salEn la misma, esta pugna entre ambos personhj@séstro de la escuela
de la comunidad y el miembro del grupo terroriaf@onés) demuestra esa dualidad que
muchos experimentaron en cuestion politica. Latacem de la derrota japonesa por
parte del maestro de la comunidad habla de la @atiéptde que las posturas politicas se
transforman. El otro lider japonés, que no estatifieado, muestra la cara contraria de

este proceso de inmigracion: aquellos que no spaces de adaptarse politicamente y
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siguen ciegamente fieles a sus raices. En el atterdonde el lider japonés acusa al
maestro de traidor al imperio, el mismo se revelaaktrando asi también una postura

nueva: desafia la palabra y el fanatismo del homi@® anciano.

De igual manera, el personaje de Guilherme, Ultiarwador erBrasil-Maru, por
medio de su postura politica y sus historias deocpanticipé en movimientos politicos y
en guerrillas, logra perpetuar la postura de agsieikkeique logran sentirse tan
brasilefios como para tomar parte en contiendasgasli Las tradiciones de respeto a los
mayores, de reverencia al emperador y el impeporjas quedan ahora como simbolos
de una identidad japonesa inicial. Con el asentatimien el nuevo lugar se redefinen
esos codigos. En ese proceso de contextualizdemdidad dehikkeilas memorias de los
personajes pasan a representarse de otra manarashita utiliza el personaje de Geniji
para reconstruir la memoria de la comunidad. Ggog, también puede ser catalogado
COmMo un personaje secundario en un primer mompasa, a tener mayor importancia
por medio de su arte. Geniji es dibujante y fotagrabma la realidad que observa y la
vuelve a delinear: “[Ritsu] She went to the mangwvgs with a rope. | went there too. |
took the stubby pencils and the paper with me.\&sehanging there with the bare feet.

She look like a mango. | drew the mango” (Yamash3).

Se pueden tomar los personajes de Ritsu y Gemjo @emplos de los miembros
de la comunidad que reflejan profundas transforames o que dejan de existir en el
proceso. Ritsu ejemplifica la vida de aquellos qadogran superar el conflicto de
identidad. Mueren no solo de forma fisica sino tguebién en forma social. Ritsu nunca

fue capaz de incorporarse socialmente a pesatefuresamente, tenia un lugar
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privilegiado, ya que era la hermana del lider Kemtea muerte de Ritsu y el dibujo de
Geniji exhiben no solo el dolor sino también el gae surge a partir del mismo siendo

estos partes de esa identichkkei

Por la misma senda, se observa la necesidadidielide transformar sus
experiencias desagradables en producciones atis@omo lo hicieron los japoneses en
hacinados a los campos de concentracién norteaanes@n los afios 1942 a 1946,
directora de cine Tizuka Yamazaki transforma lgseeencias dolorosas de su abuela en
una obra cinematografica. La expresion artistisaie/id para profundizar los lazos con
sus ancestros y a la vez con su identidad hibb@dgin, os caminhos da Liberdage
Gaijin, ama-me como spprofundizan esta idea de coexistencia de dobmllgza en el
proceso migratorio. La pelicula gira torno al casneémprendido por Titoe y su familia.
La inclusion de un personaje femenino muy decididtmgrar su cometido articula el
comienzo de la insercion de la mujer a un planmdaldad con el hombre japonés.

Luego de la muerte de su esposo, Titoe entablaal@eon con uno de los
encargados de la hacienda. Asi, se observa nuetanomen segunda transformacion con
respecto al espacio que ocupa la mujer japonetze &n el transcurso de la pelicula
demuestra que su identidad se transforma. Ermglanga parte d&aijin los personajes
femeninos son protagonicos. En esta instancia seuva Titoe ya envejecida. Su hija
Shinobu y la nieta de Titoe, Maria, muestran tegsegaciones de sangre japonesa. Por
medio de Titoe se asigna la identidad que correfgpario “puramente” japonés. Sin
embargo, al llegar a Brasil su postura inicialmesut@isa se tranforma a partir de su

facilidad en aprender el idioma portugués. El telelehabla es significativo en esta
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formacion de la identidanikkei En la segunda parte de la pelicula y a raiz deneeir
violentamente, Shinobu, pierde el habla. A pesdoslesfuerzos de su madre, Shinobu
aparentemente opta por el silencio. Su personajearcesta la postura de su madre
guien en su momento (en la primera version dellayla) logra comunicarse con el
italiano Enrico y pedir ayuda en un caso de neaésidqui, en cambio, se tiene a
Shinobu que solo recupera el habla una vez queeraelapdén. Estos dos personajes
dilucidan, con sus posturas de facilidad de aperaelidel idioma y de silencio, la
posicion de muchasikket estar vinculados a dos idiomas navegando dosraslt

continuamente, a veces, siendo silenciados y as\matiendo hablar.

Mario Vargas, por su parte, con la oheacasa verdé1965), también desde una
autoria nanikkeiy por medio del personaje de Fushia presentd‘antifaponés”. Es
decir, este personaje que se dedica al contralEmBoasil juega con lo que se percibe
como verdadera “identidad japonesa”. Al incluiregtibo de protagonista, Vargas Llosa
demistifica la percepcion que se tiene sobre lpgrjases y sus descendientes. La
literaturanikkeipresenta al individuo japonés como alguien de gagacidad de trabajo
y de resistencia ante las adversidades. En esiesmsevierten los roles y nos
encontramos con occidentales imaginando cOmo soorientales y, en este momento,
hacerlo desde un punto de vista negativo. Existiers @ emplos en la literatura
latinoamericana que incluyen personajes japonesesdarios que no logran ascender
socialmente y se mantienen en esa zona margin&stannstancia se puede mencionar
al japonés, personaje & Sexto(1961), del peruano José Maria Arguedas. Por nuelio

éste se contribuye también a la formacion de esdidhdnikkeipor mas que sea
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también desde un legado negativo. Cabe menciogaesese personaje secundario se lo
representa como un japonés vago y débil. Obras tasmte Vargas Llosa o Arguedas
colaboran, tal vez sin una intension clara, a esatante variacion en el signficado de
identidad japonesa en Latinoamérica. Como explaadll Davis, existe una nocién del
significado y valor de lo japonés en Occidenteo&sbarcadores de identidad tienen

significadores reconocibles:

Nonetheless, Japanese national identity hasidisgasily recognizable
signifiers. This is because “Japaneseness’hsm@ughly processed ideology:
it has been under reconstruction for a very limeg, even before Japan’s mid-
nineteenth century encounter with American gutdaad the Meiji restoration
of 1868. Gardens, haiku, geisha, samurai, arti@lbther trappings of tradition
have shifting relations with ideologies of “Japaeness.” Their meanings,
especially with respect to national traditiortsaisge with time. (60-61)

La representacion otorgada por tokkeia lo que se interpreta como “japonés”
mantiene esos significantes de la cultura milen&iimaembargo, en el proceso creativo
se construyen nuevas imagenes de los esos sigiéfscds decir, se implementan
ademas de elementos tipicamente japoneses ingiesilg@bridos que contribuyen a la
reformulacion de esa identidad en cuestion. Laigiéh de relaciones interétnicas, las
separaciones de nucleos familiares o la escrinlseegaponeses en portugués o en
castellano contribuyen a esa reinterpretacion dgiéosignifica la identidanikkei En el
Gaijin del nipo-argentino Maximiliano Matayoshi se deratanion del Occidente y del
Oriente mezclandose el uno en el otro: “[Oriendgjat merely there, just as the Occident
is not just there either” (Said 4). El personajegpal, sin nombre al igual que la obra de
Carvalho, contribuye por medio de esa no-identifiza a lo que expresa Said. El

japonés que llega a Argentina logra ascender soerdk, pero que no llega a sentirse
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parte de la sociedad que lo acoge: “[...] yo teniapglido que no era el mio, vivia en
un pais al que no pertenecia, y con una familia dee no formaba parte” (Matayoshi
241). Por medio del relato simple de la vida dénamigrante, una vez mas se expresa la
angustia que sufren logkkeial no pertenercer por mas que lograron ciertaigéh

social.

Con respecto a la pertenencia y no pertenencégstencaso también es importante
mencionar el trabajo de Anna Kazumi-St&ires de un solo did&sta novela que tiene
como personajes principales a Hanako y a su hiy@aj a diferencia de otras incluidas
en este estudio, extiende aun mas los limitesgiums migratorios. Tomara lugar en
tres paises: Japon, Estados Unidos y Argentinaidtaria comienza en Japon con un
soldado norteamericano, Henri, que rescata a wef japonesa, Hanako, de la pobreza
de un pais destruido por la guerra. La joven sidrafasia y no es capaz de expresar sus
deseos. Se la considera también (al llegar a Estddmlos) diferente a raiz de su
incapacidad de hablar. Tiempo después queda enaldargzuevamente, Henri, quien la
habia cuidado como a una hija hasta entoncessaecoa ella para evitar habladurias. Al
llegar a la Argentina luego de la muerte de la paseion de Henri, Hanako nuevamente
se encuentra desplazada de un lugar conocido yampera ella. Por medio del
personaje de su hija, Aimée, que se puede ver t@majer japonesa que fue silenciada
por el trauma (de la guerrra en este caso) séva gar medio de la capacidad de

expresion. Se puede tomar a Aimée como el altededdanako.

El personaje de Hanako y el de Aimée se compleangra que el silencio de uno

esta equilibrado por la capacidad de aprendizdjetd®e Aimée, en mas de una
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oportunidad, reconoce que la capacidad de aceptg@8imilacion de cosas nuevas es lo
gue la mantendra “a salvo”: “Para comenzar haysaber gue mi madre tuvo una fiebre
muy fuerte y por eso no entiende palabras y ncahalero es muy buena (y yo también)
[...] y @a mi no me gustan muchas cosas como los careaty las ostras, en realidad
cualquiera de esas con cascaras y olor...Pero la® maeener si es lo Unico que hay, por

m

supuesto que si” (Kazumi-Stahl 27). La hija no smimpensa la afasia de su madre al
adaptarse con facilidad, sino que también es cd@azantener sus raices (tiene un
negocio de arreglos florales). Su madre, por stepas ejemplo de aquellas mujeres
inmigrantes que se mantuvieron en un limbo sodeahquellas que no fueron incluidas
en un espacio mas que en el familiar, pero, seepadiseguir comunicando a través de su
arte, en este casoikkbanadiario que preparaba. En menor escala estos dssrages
emulan lo que losikkei, como comunidad extendida, lograron: hacerse presgair

medio del silencio y de la produccion artisticacasnho por medio de la capacidad de

adaptacion. Esto, en conjunto promulga esta dobigle identidad que los caracteriza.

Los escritores y directoreskkeiescogidos para esta disertacion, conjuntamente
con escritores que no pertenecen a la comunidagimenan desde diversos angulos los
profundos cambios experimentados por miembros dertaunidad japonesa en Brasil y
Argentina. Por medio de la exploracion de su héxidultural, la incorporacion de
matrimonios interétnicos, el suicidio de persondgesentira, el silencio y el sentido de
lucha, se describen los momentos de expansiéneyuglide aquellos japoneses y sus
descendientes. Las memorias de la tierra natalintanpente con las del nuevo lugar

estan firmemente marcadas en la psique colectisiani8mo, a través de las narrativas de
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vigje y de las peliculas se profundiz6 esas expeiase ancladas en lo mas profundo de la
cultura japonesa, brasilefia y argentina contempardra produccion cultural, las
contribuciones a la formacion de la nacién y lamefulacion de la identidad se observan
por medio del reconocimiento de la presencia callie raices niponas. Hoy en dia, la
atencion que se le otorga a la literatura y la peoibn artistica de lasikkeicontribuye a

la reexaminacion de las nociones modernas de Igign#ica ser “japonés”, de la
literatura brasilefia y argentina, de los flujosnaigrios y la literatura latinoamericana en
general. A pesar de ello, queda mucho aun porzanan cuestion de produccién
artistica, musical y literaria y que se aboquessalutinio y continua redescubrimiento
de una identidad cambiante. El continuo analigisesta produccion literaria y artistica
en general de la comunidadkkeilograra profundizar la comprensién de los efeatos
largo plazo que tuvieron el desarraigo y el aseietaim en un nuevo lugar y
principalmente nuestra interpretacion y evolucién especto a los aportes realizados

por sus miembros.



204

Notes

! Entrevista realizada al autor en Guararema, Brasil. Agosto 2011.

ii Manuel Maria Marzal en su trabajo Historia de la Antropologia 2, relaciona y extiende el concepto de
Victor Turner de la liminalidad con el del communitas donde se observa una mezcla dentre “lo
humilde y lo sagrado, de la homogeneidad y el compaiierismo” (306) donde existe un espacio fuera
del tiempo. Ese espacio permite a los miembros de una comunidad encontrarse alejandose de un
sistema de jerarquias y permitiendo un encuentro de reconocimiento mutuo.

iii E] concepto de tessitura na intriga es originalmente introducido por Aristételes, analizado también
por Paul Ricoeur en “O tecer da intriga: uma leitura da Peética de Aristételes” en Tempo e Narrativa,
nuevamente abordado por Marcelo Gomes Bolshow en su tesis de maestria “O Hermeneuta - uma
introducdo ao estudo de si” (1998). En este ultimo trabajo se redefine el método interpretativo a
través de cuatro diferentes lecturas del discurso griego del drama: lectura literal (objetiva), alegérica
(subjetiva), tradicional (contextual y mistica (teatral). Para profundizacién sobre esta metodologia
dirigirse al articulo en internet “Na tessitura da intriga” de Gomes Bolshow.

v Miniserie del creador Sugako Hashida. Esta produccién nipo-brasilefia fue emitida en el 2008 en
commemoracion de los cien afios de la llegada de los primeros inmigrantes japoneses a Brasil.

V' Manga significa historia en cuadritos. Tiene sus origenes en el teatro de las sombras en la época
feudal. Desde ese entonces se comenzaron a catalogar historias y eventos de la vida feudal para luego
narrarlas e ilustralas en rollos de papel. Los manga abordan gran cantidad de temas desde la vida
amorosa, trabajo, guerra o literatura. Se clasifican de acuerdo a la grupo que los consume. Por
ejemplo para el publico infantil se denominan shounen. Jaqueline Berndt profundiza sobre el
fenémeno y alcance social del manga en su obra E! Fenomeno Manga.

Vi Delphine Hirasuna presenta en su obra The Art of Gaman mas de ciento cincuenta muestras de arte
japonés creado durante la encarcelacidn de japoneses durante la guerra. Gaman significa paciencia,
capacidad de resistenica, autocontrol. Los japoneses hacinados a esos campos de concentraciéon por
medio de ese espirito gaman logran transformar su experiencia en una invaluable producciéon
artistica.
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