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Rewriting and Reimagining Traditions

MESTER VOL. 55

Do envip ao resto: mateéria e escritura em
Drawing Logistics de Luiza Crosman

Ana Drawin

Introducgao: a artista

A trajetéria de Luiza Crosman (Rio de
Janeiro, 1987) pode ser compreendida como um
percurso de pesquisa artistica em que producao
estética, escrita e experimentagao institucional sao
mobilizadas como dispositivos analiticos para
investigar as condig¢des infraestruturais do
presente. Atualmente radicada em Sao Paulo, a
artista e escritora desenvolve uma pratica
transdisciplinar que atravessa o desenho, a
instalagdo e o video, com especial atengao as
metodologias capazes de tornar visiveis os
sistemas que sustentam formas de vida
contemporaneas. Nesse enquadramento, seu
trabalho se orienta por um interesse persistente
por modos de organizacdo humana e tecnologias
emergentes.

A formagdao em Design Grafico pela
Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeiro
(2008) constitui um ponto de inflexao relevante
para entender a centralidade da mediagdo, da
edi¢ao e da organizacdo de informagao em sua
obra. Em vez de tratar o design como uma etapa
instrumental subordinada a obra final, Crosman
integra  procedimentos  de  diagramacao,
tipografia, interface e composi¢ao como modos de
pensamento e modelagem de realidade. Tal base
metodolodgica é posteriormente aprofundada no
Mestrado em Artes e Cultura pela Universidade
do Estado do Rio de Janeiro (UER], 2014), no qual
a artista amplia seu vocabulario tedrico e critico
em diregao as praticas artisticas contemporaneas.

O deslocamento para a Europa e a
realizagdao da Pods-Graduacao em Estudos de
Performatividade na a.pass (Advanced
Performance and Scenography Studies, Bruxelas,
Bélgica, 2017) reorientam parte de suas questoes
para o dominio da agdo, do corpo e da
performatividade como regimes de producao de
realidade. Nesse mesmo ano, Crosman ¢
no Sabam for Culture Awards,

premiada
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reconhecimento que situa sua pesquisa no
cruzamento entre experimentagio formal e
densidade conceitual. Entre 2017 e 2019, como

bolsista do programa Realty, da
Sommerakademie Paul Klee (Berna, Suiga),
Crosman aprofunda investigacbes sobre as

rela¢Oes entre arte, urbanismo e economia politica
do espago, incluindo processos de gentrificacao e
formas contemporaneas de extragdo de valor
associadas a cultura.

No campo expositivo, sua participacao na
33? Bienal de Sao Paulo (2018), no contexto de
Afinidades Afetivas, sinaliza a insercao de seu
trabalho em um debate amplo sobre formas de
relacdo, mediacdo e coabitacdo, temas que
ressoam com sua énfase em coletividade e
organizacdo. Em 2019, a nomeacdo ao Prémio
Pipa reforca o reconhecimento de sua producao
no circuito brasileiro, ao mesmo tempo em que a
artista mantém forte circulagdo internacional,
como indicam projetos e exposicdes em
instituicdes e plataformas na Europa, a exemplo
de Céus Abertos (Wiels, Bruxelas, 2019) e de
iniciativas como Encontros Abertos (aarea, 2020).

A escrita, paralelamente, opera como
extensao critica da pratica artistica. Textos em
portugués e inglés publicados em veiculos como
Passepartout Journal, TANK, Strelka Mag, Arts of the
Working Class e revista poiesis indicam um
compromisso com a elaboragao discursiva e com
a circulagao de conceitos em diferentes ecologias
editoriais. Mais recentemente, a participacdo no
conselho da plataforma Weird Economies consolida
sua atuacao em redes que discutem economia,
infraestrutura e imaginagao politica, refor¢ando a
dimensao coletiva e institucional de sua pesquisa.
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Drawing Logistics

Iniciada em 2018 e continuamente
retrabalhada desde entdo, a série Drawing
Logistics constitui um dos eixos mais persistentes
da pesquisa visual de Luiza Crosman. Ao longo
desses trabalhos, o desenho deixa de operar como
mero campo de representacao para funcionar
como tecnologia de pensamento, isto ¢, como
dispositivo que organiza relagdes, testa
equivaléncias e torna legiveis certas camadas de
complexidade que frequentemente escapam a
linguagem discursiva. A particularidade da série
reside no modo como esse exercicio diagramatico
se ancora em materiais encontrados em
circulacdo, sobretudo aqueles vinculados a
sistemas de envio, prote¢do e rastreamento.

O procedimento central consiste em
construir colagens que se comportam como
diagramas e, em vez de ilustrar conceitos, as
composigoes os fazem operar no espaco do papel.
Em uma mesma superficie, esquemas mentais,
palavras-chave e marcas graficas convivem com
fragmentos de embalagens postais, etiquetas,
plasticos protetores, adesivos de instrucdo e
cddigos de barras. Trata-se de um método que
permite articular referéncias por vezes abstratas,
sem renunciar a espessura prosaica dos materiais.
Esses elementos carregam sinais de manuseio,
normatizagoes tipograficas, instrugoes
padronizadas, marcas corporativas e vestigios de
tempo.

Essa friccdo material da forma a uma
tensao recorrente: de um lado, o desenho
entendido como registro da subjetividade, ligado
ao gesto, a hesitagdo e a elaboracdo; de outro, a
embalagem como interface de mercadorias,
orientada pela eficiéncia, pela padronizacao e pela
reprodutibilidade. O que dessa operagao surge €
sobretudo um confronto dinamico entre dois
regimes de produgao. A subjetividade, aqui, ndo
aparece como esfera autonoma, esta ¢ atravessada
por protocolos de encaminhamento, selagem e
rastreio. Em contrapartida, os dispositivos
logisticos deixam de ser meros suportes neutros e
passam a ser compreendidos como operadores
simbolicos e politicos, capazes de estruturar

temporalidades e hierarquias, inclusive no campo
cultural.

L6 i

& Fﬂnadas C Jfot-mnr/# m:muad mﬂﬂupww

MESTER VOL. 55

Os materiais empregados reiteram esse
programa. Em termos técnicos, a série combina
papéis diversos, com destaque para folhas
quadriculadas e pdaginas de caderno, colagem
manual, fitas adesivas coloridas, etiquetas
industriais, plasticos e envelopes acolchoados,
além de letraset e impressdao. O letraset ¢
especialmente significativo por reinscrever no
trabalho uma tipografia de cardter funcional,
associada a ambientes técnicos e a uma histéria
material do design anterior as interfaces digitais.
Ao mesmo tempo, sua aplicagdo manual, sujeita a
falhas, deslocamentos e irregularidades, introduz
uma margem de instabilidade que contrasta com
o desejo de precisao implicado pelo diagrama.

Alguns trabalhos funcionam como sintese
particularmente clara do método. Tomemos como
exemplo trés obras sem titulo pertencentes a série
em questaol. As trés obras, apresentadas em
molduras de perfil metdlico, partem de suportes
concebidos para o transito. Envelopes e
invélucros entram no quadro com dobras,
amassados e costuras, trazendo uma escrita de
servico feita de selos, instrugdes e cddigos. Sobre
esse fundo, a artista aplica folhas de papel
quadriculado, recortes e fitas adesivas, além de
sinais minimos, como tragos e pontos. O trabalho
nasce do encontro entre linguagem do
encaminhamento e uma escrita que procura
pensar com aquilo que ja circulou.

Na primeira peca, o envelope do United
States Postal Service ocupa a superficie inteira.
No alto a esquerda, em vermelho, lé-se
“PRIORITY MAIL”, com duas estrelas. No alto a

direita, um brasdao azul anuncia “TRACKED
INSURED”. Na borda inferior, aparecem
“UNITED STATES POSTAL SERVICE”, o

emblema do ¢rgdao, um cddigo de barras e a
numeragao impressa. Sobre esse plano, uma folha
bege quadriculada é colada como segundo campo
de registro. Ao centro, uma tira vertical vermelha,
de borda irregular, divide a pagina e recebe um
disco preto que a atravessa. A esquerda, uma
chave desenhada com traco fino se aproxima de
um ponto vermelho e de uma pequena massa de
numeros carimbados, como vestigio burocratico.
Na base do papel, 1lé-se “SISTEMAS DE
PROPRIEDADE”. A direita, outra chave aparece
como marca de enquadramento e, proximo dela,

R
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surge a palavra “FALHAR”. No canto inferior
direito, um fragmento azul rasgado deixa ver as
letras “BR”, como resto de outro circuito de
impressao.

Fig. Al. Luiza Crosman. Drawing
Logistics. 2024. Collage, Letraset, stickers, and
various materials on different papers. 29 x 36 cm
(11%2 x 14 in.). Source: Artist's website.

A segunda obra se constréi sobre um
involucro associado ao servigo Prime. A palavra
“prime” se repete em azul, acompanhada do arco
do logotipo, formando um padrio de marca. A
esquerda, uma faixa azul retne icones e
enunciados em inglés, entre eles “video streaming”,
“free listening”, “free reading” e “fast, free delivery”.
Junto a borda, 1é-se “OPEN TEAR AT
PERFORATION TO OPEN”, comando que insiste
na abertura guiada. Sobre essa superficie, a artista
insere uma pequena grade quadriculada,
recortada em angulo, e destaca um circulo rosa
que se impde como nucleo de atengao. No alto,
um retangulo rosa, com borda superior irregular,
introduz outra camada cromaética. Duas chaves
verticais desenhadas organizam o campo e, ao
lado delas, aparecem as palavras “DISTANCIA” e
“DESTINQO”, separadas como polos de uma

mesma operacao. Pequenos fragmentos azuis,
colados em diagonal, funcionam como indices de
direcdo, sem converter o quadro em mapa
conclusivo.
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Fig. A2. Luiza Crosman. Drawing
Logistics (Series of Drawings). 2018. Traced
letters, assorted packaging, plastic film, and
various papers. 28 x 35 cm each. Framed in
chrome aluminum or stainless steel. Source:

Artist's website.

Na terceira peca, o suporte é um envelope
pardo com grafismos amplos em preto. Um arco
espesso atravessa a parte superior, e uma seta
aponta para a direita, insistindo na dire¢dao. Sobre
o pardo, uma etiqueta amarela destaca caracteres
grandes, nos quais se leem “B”, “21:40” e “U07”.
O fundo do quadro recebe um campo rosa,
coberto por pelicula transparente que conserva
brilho e vincos, como memoria de
empacotamento. No centro, uma folha
quadriculada de cantos arredondados funciona
como area de inscrigdio. A esquerda, 1é-se
“TEMPO COMO INFRAESTRUTURA”. Uma
chave reune “RITMOS”, “EVENTOS” e
“URGENCIAS”, alinhados como termos que
descrevem a organizagao do cotidiano. A direita,
outra chave dispoe “INDIVIDUAL”,
“COLETIVO” e “PLANETARIO”, indicando
escalas que coexistem. Linhas e curvas de grafite
tragam um grande arco, um circulo menor e uma

coluna pontilhada, enquanto um pequeno
triangulo cinza aponta para o interior do
diagrama.
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Fig. A3. Luiza Crosman. Drawing
Logistics (Series of Drawings). 2018. Traced
letters, assorted packaging, plastic film, and
various papers. 28 x 35 cm each. Framed in
chrome aluminum or stainless steel. Source:

Artist's website.

A trajetdria expositiva da série reforga o
sentido de transito inscrito no préprio método.
Em 2018, trabalhos do conjunto foram
apresentados em Bruxelas, em um contexto que
favoreceu leituras voltadas a relacdo entre
desenho, reprodugao e economia de circulacao
(Hatzigeorgiou). Mais recentemente, em Nova
Iorque, obras de Drawing Logistics foram reunidas
em uma mostra que articulava governanga
climatica, previsao planetdria e extragao de
recursos.

A matéria

Publicado em 2010, Vibrant Matter: A
Political Ecology of Things, de Jane Bennett, insere-
se no campo dos novos materialismos e do
pensamento pds-humanista ao propor uma
inflexao ontologica e politica fundamental. Seu
objetivo é duplo ao visar a reencantar o conceito
de matéria e, a partir disso, repensar como os
humanos se relacionam com o mundo fisico.
Contra a tradigao moderna que concebe a matéria
como substrato inerte destinado a sustentar a
acao humana, Bennett sustenta que aquilo que
denominamos coisa, objetos, residuos,
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infraestruturas, organismos, substancias tem
uma forma de vivacidade, entendida como
capacidade de afetar e ser afetado, que deve ser
integrada as andlises éticas, politicas e ecoldgicas.

O livro, além de desenvolver um
argumento metafisico sobre o estatuto do
material, convida-nos a reformular categorias
centrais das Ciéncias Humanas, como agéncia,
responsabilidade e agao coletiva, de maneira mais
distribuida, ecoldgica e pos-antropocéntrica: “The
appropriate image of action is not a subject
wielding power over passive objects, but a
confederation of bodies, human and nonhuman,
whose relations generate effects” (Bennett 37).2

O conceito estruturador da obra é o de
matéria vibrante, formulado a partir da nogao de
poder da coisa: “Thing-power gestures toward
the strange ability of ordinary, man-made items
to exceed their status as objects and to manifest
traces of independence or aliveness” (Bennett
XVI)3. Bennett emprega esse termo para indicar a
eficadcia causal e afetiva de entidades materiais
que frequentemente escapam as descri¢des
centradas na inten¢do humana. O argumento em
reconhecer que materiais e artefatos podem
desencadear processos, impor resisténcias, criar
descontinuidades e produzir efeitos sem
simplesmente atribuir consciéncia as coisas. O
deslocamento proposto pela autora rejeita o
humanismo metodoldgico predominante em
diversas tradig¢des intelectuais e introduz uma
ontologia vital materialista que recusa a
separagao entre espirito, linguagem e cultura, de
um lado, e, de outro, natureza e mecanismo.

Com base na ideia de agéncia distributiva,
a pensadora reformula a nogdao de agéncia. A
acao, em sua perspectiva, nao deriva de um
agente soberano dotado de controle e intengao,
esta surge de composi¢Oes heterogéneas nas quais
atuam  simultaneamente humanos e nao
humanos. Para elaborar essa tese, Bennett recorre
ao conceito de assemblagem, que designa
arranjos contingentes entre corpos, dispositivos
técnicos, microrganismos, fluxos energéticos,
habitos e normas. Em tais configuragdes, a
produgao de um acontecimento nao pode ser
reduzida a uma unica fonte causal. Esse modelo
teorico notoriamente dialoga com os filésofos
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Spinoza, Deleuze e Guattari?, para os quais os
agenciamentos  resultam de  composi¢oes
transitorias de forcas. Com base nessa concepgao,
o social deixa de ser exclusivo dominio humano e
passa a ser concebido como ecologia de actantes
interdependentes.

No plano metodologico, Bennett defende o
uso de um antropomorfismo estratégico. A autora
reconhece que a linguagem ordindria privilegia a
atribuicao de verbos de acao a humanos e sugere
que uma ampliacdo calculada desse vocabulério
pode funcionar como recurso heuristico para
treinar a percepcao da eficdcia nao humana. Ao
descrever episoddios cotidianos, como a forca de
um conjunto de detritos ou o comportamento de
substancias toxicas, Bennett busca desestabilizar a
percep¢ao comum que tende a relegar a
materialidade a condicdo de pano de fundo
passivo e expandir a aten¢dao analitica para
processos materiais que permanecem invisiveis
quando se adota uma perspectiva exclusivamente
socioldgica ou linguistica. Esse modo de descri¢ao
se torna mais concreto quando a autora analisa
fendmenos infraestruturais e ecologicos. Em
estudos sobre apagodes elétricos, por exemplo,
Bennett evidencia que tais eventos nao se
explicam apenas por decisdes humanas isoladas.
Eles resultam da interagdo entre dispositivos

técnicos, condicdes ambientais, arranjos
regulatorios e padrdes de consumo. A
causalidade, portanto, apresenta carater

composto, e a governanga precisa lidar com
sistemas materiais cujos efeitos nao podem ser
controlados por um tnico agente. O mesmo vale
para o problema dos residuos sdlidos urbanos. O
lixo, longe de constituir mero resultado de uma
cadeia de consumo, integra circuitos de
decomposi¢ao, contaminagao e circulacao que
produzem efeitos sobre corpos, paisagens e
politicas publicas. Vibrant Matter propde uma
mudanga de escala e de foco, navegando da
centralidade do sujeito humano a uma ecologia de
forcas em que humanos e nao humanos
coproduzem acontecimentos. A ontologia vital
materialista formulada por Bennett fornece

instrumentos conceituais para descrever a eficacia
da matéria, repensar a agéncia como emergente e
reconsiderar a

politica como pratica de
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composicao entre actantes heterogéneos.

Assume-se, com Jane Bennett, que a
matéria ndo comparece ao mundo como simples
suporte da intencao humana, visto que, longe de
se reduzir a condi¢do de base inerte, entra em
relacao, de tal maneira que a acgdo passa a ser
pensada como composi¢ao. Transposta essa
hipotese para Drawing Logistics, torna-se decisivo
observar o estatuto dos materiais postais que a
série convoca, pois se trata de objetos destinados
ao transito e a mediagao, fabricados para existir
no intervalo, isto é, para servir de passagem entre
um contetido e um destino, entre um remetente e
um destinatario, entre uma mercadoria e seu
circuito, jamais se oferecendo como fim em si, ja
que a sua vocagao € acolher o outro, proteger o
outro, conduzir o outro. Constitui-se, assim, um
objeto de entrelugar, cuja identidade se define
por uma fungao relacional, por um tempo breve,
por uma economia de superficie que traz
instrugdes, promessas e garantias, e que, ao fazé-
lo, forma habitos de leitura e de espera, governa
gestos de abertura, prescreve modos de
manuseio, introduz a crenga no rastreio, regula a
percepcao do atraso, institui a prioridade como
norma temporal. Vé-se, entdo, que a agéncia
desses materiais nao se limita ao que carregam,
porque se estende ao modo como enquadram a
circulagao, configurando a experiéncia por meio
de uma escrita técnica que antecede o olhar e
disciplina a mao, e cuja eficicia depende tanto da
repeticao dos formatos quanto da obediéncia aos
protocolos de legibilidade.

Reconhece-se, ainda, que tal objeto de
passagem, ao cumprir sua fungdao, tende a
converter-se em residuo, e é nesse ponto que a
matéria postal deixa de parecer neutra para
revelar, em sentido benettiano, o poder da coisa,
dado que o invdlucro concebido para durar
pouco atravessa, no tempo do mundo, duragoes
que escapam ao ciclo imaginado do consumo,
acumulando-se como lixo, ocupando espago,
resistindo a decomposi¢dao, retornando sob a
forma de volume urbano, de contaminacgdo, de
paisagem degradada, de custo publico, de
problema politico. Inscreve-se, portanto, nesses
materiais, uma negatividade que nao é apenas
simbolica, pois se trata do negativo como resto
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material, como excedente, como aquilo que
retorna ao espago comum sem convite e que,
retornando, produz efeitos sobre corpos e
ambientes.

Ao incorpora-los em Drawing Logistics, nao
os purifica a artista por um gesto de
transfiguracdo que apague a origem, pois
comparecem, preservados, os sinais de uso, as
dobras, os carimbos, os cddigos, os brilhos do
plastico, as instrugdes de abertura e de
encaminhamento, permanecendo ativa a memoria
do circuito que os produziu. Realiza-se, desse
modo, uma opera¢ao em que o residuo perde o
estatuto de descarte ao entrar no campo da obra,
embora conserve a marca do descarte como
componente do sentido, e é justamente dessa
matéria marcada pela condi¢do de lixo que se
produz uma reordenacao na qual o negativo se
torna método e o que seria resto passa a ser
indice, documento, operador de leitura, lugar
onde o olhar ¢ for¢ado a reconhecer a politica das
coisas.

Completa-se a aproximacao com Bennett
quando se percebe que, nessas assemblagens, a
agéncia nao reside apenas no gesto que seleciona
e cola, pois se distribui entre os actantes que
compoem o quadro, entre a tipografia industrial
que ja traz hierarquias de informagdo, entre a
superficie quadriculada que oferece um regime de
medida, entre a fita que separa campos e introduz
cortes, entre a pelicula que reflete e altera a
legibilidade, entre o papel que rasga e recusa a
lisura, de sorte que a obra se constréi como
negociagao entre intencdes e resisténcias. Impoe-
se, por essa via, uma leitura que nao se limita a
identificar temas, ja que exige acompanhar os
modos de operar da matéria, as formas pelas
quais o objeto de envio, sendo desenhado e
reinscrito, continua a agir como dispositivo de
circulacdo, a0 mesmo tempo em que se torna
lugar de pensamento. Resulta dai uma ecologia
politica do suporte, na qual o entrelugar do
involucro, feito para encaminhar e desaparecer, ¢
mantido a vista e, assim, revela como o mundo
administrado se escreve em superficies comuns,
como o lixo se acumula por for¢a de um sistema,
como a arte, ao recusar o apagamento dessa
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negatividade, devolve ao residuo uma poténcia
de significar que nao cancela sua histdria; antes, a
faz operar como forma.

A palavra

Jane Bennett nos indica a vibragdo da
matéria e, a0 mesmo tempo, comunica-se com
certa tradicao da Filosofia:

“(...) Jacques Derrida offers an alternative

to this consciousness-centered thinking by
figuring trajectory as ‘messianicity’.
Messianicity is the open-ended
promissory quality of a claim, image, or
entity. This unspecified promise is for
Derrida the very condition of possibility of
phenomenality: things in the world
appear to us at all only because they
tantalize and hold us in suspense, alluding
to a fullness that is elsewhere, to a future
that, apparently, is on its way (...). In
naming the unfulfillable promise as the
condition of the appearance of anything,
Derrida provides a way for the vital
materialist to affirm the existence of a
certain trajectory or drive to assemblages
without insinuating intentionality or
purposiveness” (Bennett 32).5

A nogao de trajetoria, compreendida como
movimento dotado de direcionalidade sem
determinagao teleoldgica, inscreve-se, de modo
decisivo, no interior da problematica derridiana
evocada por Bennett. Essa filiagdo tedrica nos
encoraja a investigar as ideias propostas por
Derrida e o possivel ponto de contato da teoria
neomaterialista com a escritura, visto que a
trajetoria pode ser entendida como o regime
dindmico préprio da escrita derridiana, no qual o
encaminhamento do sentido se efetua sob a égide
de um resto irredutivel que o projeta
continuamente para além de si, sem que se
produza qualquer saturacdo. Atentemo-nos, pois,
aideia de escrita para Jacques Derrida.

O filosofo franco-argelino Jacques Derrida
designa a tradi¢do logocéntrica ocidental como
um “fonocentrismo”, por tratar-se de uma forma
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de pensamento fundado na presenga do ato de
fala em sua transparéncia, consciéncia e
imediatidade, e a ela contrapde a escritura,
sempre faltosa, lacunar e na qual o significado
nunca estd inteiramente presente e acessivel. Ele
reconhece, na psicandlise freudiana, a descoberta
desse carater heterogéneo da escritura em relacao
a fala, da heterogeneidade do inconsciente em
relacao a consciéncia, descoberta
fundamentalmente subversiva.

Por isso, no inicio de seu ensaio sobre
Freud, Derrida enuncia, com clareza, sua tese e
seu proposito:

A nossa ambicado €é muito limitada:
reconhecer no texto freudiano alguns
pontos de apoio e isolar, no limiar de uma
reflexdo organizada, aquilo que da
psicandlise se deixa dificilmente conter no
fechamento logocéntrico, tal qual limita
nao s6 a histéria da filosofia mas o
movimento das “ciéncias humanas”, em
especial uma certa linguistica. Se a
abertura freudiana tem uma originalidade
histérica, nao a tira da coexisténcia
pacifica ou da cumplicidade tedrica com
essa linguistica, pelo menos no seu
fonologismo congenital (Derrida 293).

O “fonologismo congenital” significa
adotar a palavra falada como a instancia
fundamental da linguagem em detrimento da
escritura. A razao fundar-se-ia numa presenca
origindria que é apreendida pela fala. A fala, por
sua vez, parece indicar essa presenca de maneira
transparente, que depois pode traduzir-se para a
escrita. Derrida alega ndo existir essa
transparéncia na fala ao contrapor esse
pensamento a ideia de escritura. A escritura nao é
propriamente a escrita, aquela é a linguagem,
enquanto esta nao remete a presencgas, mas, sim, a
lacunas, faltas, uma continua postergacao que
Derrida chama de diferenca (em franceés,

différance). A mudanca da grafia original da
palavra, que deveria ser différence, é perceptivel
apenas na escrita, pois a pronuncia no idioma
original nao se altera. Tal jogo mostra que a
diferenca, de fato, nao ocorre na fala. A escritura,
sim, estd ligada ao différance, que, por sua vez,
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também esta ligada a diferir, a adiar, a postergar.
Enquanto a fala é imediata, a escritura remete
aquilo que nunca é plenamente preenchido.
Contra a metafisica da presenga, a différance
desafia a tradicdo filosofica ocidental, que, muitas
vezes, privilegiou a “presenca” como um
fundamento para o significado, a verdade ou a
identidade. Derrida argumenta que essa presenca
¢ uma ilusdo, ja que o significado é sempre
constituido pela auséncia, ou seja, o que o termo
nao é, e do adiamento. A différance é central para a
pratica da desconstrugao, que Derrida utiliza para
mostrar como 0s textos e conceitos que parecem
estaveis coerentes estdo, na verdade, repletos de
tensdes internas, contradigdes e multiplicidade de
significados.

Derrida, em seu percurso, demonstra que
Freud percebeu essa ligagao do inconsciente com
a escritura. Enquanto a fala € intencional,
consciente e racionalmente controlada, aquilo que
escapa € o inconsciente, surgindo como o lapso e
o humor. Freud traduziu teoricamente isso
usando a linguagem da escritura, pois, na Carta
526, o psicanalista lanca termos como signo e
transposicao do signo, abandonando a linguagem
bioldgica, fisiolégica. E por isso que as
descobertas de Freud, segundo Derrida,
romperam com o pensamento fonocéntrico. O
filosofo argelino reitera que mesmo as metaforas
utilizadas por Freud nado sado tiradas da lingua
falada, mas de uma grafia que nao esta sujeita a
palavra viva e plena, a fala. Outra perspectiva,
que sera por nos investigada a seguir, no entanto,
em relacdo a escrita, € a introduzida pelos campos
da Historia da Arte, sobretudo no que tange as
caracteristicas entendidas como proprias do
campo da arte.

As criticas que tentam entender o
panorama da especificidade das manifestagoes
artisticas estdo se multiplicando. A interse¢ao das
artes de diferentes areas, com o objetivo de
expandir o campo de atuagao dos diversos meios
em direcdo a transdisciplinaridade, deu origem
ao conceito de intermidia, cunhado por Dick
Higgins, pertencente ao grupo Fluxus, no texto
Statement on Intermedia, de 19667. Nesse cenario,
as fronteiras entre escrita e artes visuais seriam
formuladas de maneira muito Esse

ténue.
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atravessamento entre as esferas artisticas se deve,

por exemplo, a um movimento em direcao a
inespecificidade dos meios das artes visuais®, ao
constatarmos que elementos provenientes de
outras manifestacbes, como a escrita, tém
penetrado o universo das artes visuais. Em O
Espaco das Palavras, o filésofo Jacques Ranciere nos
ajuda a entender essa passagem.

Segundo o autor, no contexto do
Modernismo, havia a crenga de que o progresso
das artes dependia de cada forma de expressao se
focar exclusivamente em suas caracteristicas
unicas. Isso significava que, por exemplo, a
pintura deveria explorar apenas os elementos
préprios da pintura, como cor e textura, enquanto
a musica deveria se concentrar em som e ritmo,
sem que essas artes interferissem umas nas
outras. No entanto, o que realmente aconteceu foi
o oposto. Quando o sistema representativo que
separava as artes de acordo com regras de
analogia desmoronou, nao houve uma maior
concentracdo de cada arte em sua propria
esséncia. Pelo contrario, as caracteristicas
materiais dessas artes comecaram a se sobrepor e
entrelacar-se diretamente, sem a necessidade de
intermedidrios. A rejei¢do das regras que antes
orientavam a comparagao entre as artes nao levou
a uma maior independéncia de cada uma em
relagdo ao seu suporte especifico. Em vez disso,
esse processo resultou em um encontro mais
direto e interconectado entre os diferentes
suportes das artes, o que tornou suas fronteiras
menos rigidas e mais permedveis (Ranciere 17).
Desse modo, em vez de cada arte isolar-se e
aprofundar-se apenas em sua propria natureza, o
rompimento com o modelo representativo
incentivou uma interacao mais intensa e direta
entre as diferentes formas de expressao artistica.

A revolugao artistica que ocorreu entre os
séculos XIX e XX seria entao essencialmente uma
autonomizacao da de cada arte. A pintura, livre
da anedota representativa, iria preocupar-se

apenas com os recursos da propria materialidade,
a da superficie bidimensional e da matéria
colorida; a musica, liberta das formas expressivas
impostas pela tradicdo poética, exploraria os
recursos puros da sonoridade; quanto a literatura,
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ela exploraria os recursos da funcdao poética,
intransitiva da linguagem, oposta a seu uso
comunicacional, etc. No centro desse paradigma,
encontra-se o papel quase mistico atribuido a
superficie pictdrica. J& que, desde a recusa do
privilégio do poema, a pintura ¢ considerada arte
encarregada por testemunhar a arte, a afirmacao
da pintura como arte pura da superficie tornou-se
peca crucial da teorizagdo modernista da
autonomia da arte como autonomia das artes.

H4 algumas décadas, esse paradigma foi
aparentemente questionado, mas ele nao o foi em
seus proprios termos. O “Pds-Modernismo”
validou no passado, decretando obsoleto,
remetendo a uma época heroica da Modernidade
da qual ele teria se servido, mas agora teria dado
lugar a miscelanea generalizada dos signos e das
formas. Essa “critica” confirma, de fato, a visao
simplista de um desenvolvimento linear da
Histéria da Arte da Historia Geral (Ranciere 18).
Essa virada, como consequéncia, tornaria, de
maneira mais recorrente e sistemadtica, a palavra
matéria também das artes visuais. Outro efeito,
que discutiremos na sequéncia de nossa analise,
¢ a confluéncia entre os campos de historia da
escrita e historia das artes, como podemos
observar pelas pesquisas de Anne-Marie Christin.

Christin, sobretudo em L’image Ecrite ou la
Déraison Graphique, propde que a escrita nao deve
ser vista apenas como uma forma de linguagem
verbal codificada, mas como algo intrinsecamente
ligado a imagem. A autora examina como a
escrita evoluiu historicamente a partir de formas
visuais e icOnicas, e como essa relacaio com a
imagem continua a influenciar o
desenvolvimento e a interpretacao da escrita.

A ideia central de Christin é que a escrita e
a imagem compartilham uma origem comum, e
que, ao longo da historia, a escrita evoluiu em
didlogo constante com a imagem. Ela argumenta
que a escrita é, em certo sentido, uma imagem
escrita, mantendo aspectos visuais e icOnicos
essenciais para sua fungao e significado. A autora
desafia a nogdo tradicional de que a escrita é
simplesmente uma representacao da fala,
sugerindo que ela tem raizes profundas em
representagdes  visuais que precedem e
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acompanham o desenvolvimento dos sistemas de
escrita.

Christin argumenta que a escrita nasceu
da imagem. Antes de ser um sistema de signos
arbitrarios e codificados, a escrita estava
intimamente ligada a representacdes visuais,
como pictogramas e ideogramas, que nao apenas
representavam objetos ou ideias, mas faziam isso
de maneira visualmente direta. A autora explora
como, em diferentes culturas e épocas, a imagem
foi transformada em escrita ao examinar a
transicio de sistemas de escrita pictograficos,
como os hierdglifos egipcios e o0s caracteres
chineses, para formas mais abstratas e fonéticas.
Logo, embora essa transformacgao tenha resultado
em uma escrita mais eficiente para a comunicagao
verbal, ela nao eliminou a influéncia da imagem.
A escrita, segundo a autora, sempre manteve uma
dimensdo visual, mesmo quando se tornou mais
abstrata. Outro ponto central é a importancia do
espago na escrita. « Mais cependant, s’il n’y avait
précisément d’écriture que de l'espacement, et du
plus matériel, du plus visible. S’il se trouvait que
I'expérience phénoménologique du vide avait été
plus  déterminante  dans linvention de
I'idéogramme et dans sa mutation en
phonogramme que celle de la figure ou du
signe? » (Christin 26)°. Desse modo, o espago
grafico nao é apenas um suporte passivo, mas um
elemento ativo que organiza e d4 forma a escrita.
O layout, a disposi¢ao dos caracteres e a maneira
como o texto ocupa o espago sao todos aspectos
que conectam a escrita a sua origem icOnica. O
espaco, portanto, é o elo que permite a escrita
preservar sua relagdo com a imagem, mesmo nas
formas mais abstratas de escrita.

Em linha com tedricos como Derrida,
Christin critica a visdo logocéntrica que coloca a
fala como superior a escrita. Ela argumenta que
essa visao desconsidera a complexidade da escrita
e sua relagio com a imagem. Para a critica, a
escrita ndo ¢ apenas um substituto da fala, mas
uma forma de expressao visual com suas proprias
regras e dinamicas, que devem  ser
compreendidas em seu contexto histérico e
cultural. E vélido ressaltar, no entanto, a
existéncia de pontos de divergéncia entre as
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teorias desenvolvidas por Derrida e Christinl?,
todavia tais divergéncias nao sao o foco de nossa
investigacao.

Em sintese, vimos que a materialidade e a
escritura se apresentam de diferentes maneiras
nos dominios mencionados. A contribuicao
tedrica de Bennett nos mostra que a matéria nao é
passiva e que a nogao de responsabilidade e
autoria € instavel. Em Derrida, vimos como a
escritura se apresenta como différance, em
Ranciere esta aparece como sendo um elemento
das artes visuais, e, por fim, em Christin, para
quem a origem da escrita é vinculada a dimensao
visual, a escrita € o espagamento.

A genealogia da escrita, a partir dos
autores por nds convocados, considerando que a
dimensao escritual, como salienta Ranciére,
integra também o panorama de discussao das
artes visuais, leva-nos a apreender os pontos de
contato entre as definicdes e discussdes que
atravessamos. Ao analisarmos as proposi¢oes
desses autores, entendemos que ha um fator que
atua como ponto de convergéncia entre essas
teorias. Entendemos haver, pois, qualquer coisa
da ordem do negativo que faz comunicar o
conceito de matéria oferecido por Bennett e que
permeia a nocao de escrita. Rastro, vestigio,
lacuna e instabilidade sao significantes que
contemplam as ideias enunciadas pelos autores.

Sobre Drawing Logistics, a série obriga a
critica a admitir que a prdpria obra, em sua
materialidade e em sua exibigao, participa de
uma infraestrutura e que a politica em jogo nao se
reduz a mensagens, passando pela forma como se
compdem e se mantém os arranjos que permitem
a circulagio. E nesse ponto que a questio da
escritura, tal como mobilizada pela reflexao
derridiana, ganha relevancia para a série. O
vocabuldrio logistico é uma escrita que prescinde
da voz, constituida por numeros, codigos,
campos, icones e sinais cuja eficdcia repousa na
repeticdo, na legibilidade mecanica e na
padronizagao, operando como trago, auséncia e
adiamento. O rastreio informa a presenca por
registros parciais e defasados, o cédigo de barras
remete a percursos ausentes no quadro que, ainda
assim, organizam a circulagao, e a promessa de
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controle revela dependéncia de condigoes
materiais de leitura, de alinhamento e de
superficie. O diagrama, por sua vez, forma que
tende a prometer ordem e sintese, surge na série
como campo de relagdes que nao se fecha, pois
chaves e colchetes delimitam zonas, setas
sugerem dire¢ao, pontos e barras organizam
hierarquias, ao passo que dobras, reflexos,
fragmentos rasgados, numeros parcialmente
apagados e marcas de uso mantém em atividade
o resto, a lacuna e o adiamento, compondo um
regime de sentido que se oferece como rastro e
nao como presenga plena.

Drawing Logistics desloca o problema do
sentido para um terreno em que a imagem ja
nasce comprometida com a inscri¢ao. Nao se
parte de uma presenga a ser capturada nem de
uma interioridade a ser expressa, e sim de uma
superficie ja escrita por protocolos de envio, de
rastreio e de garantia, cuja eficdcia ndo depende
da voz e tampouco se deixa reduzir ao gesto de
quem fala. E nesse ponto que se torna produtiva a
aproximagao com Derrida, quando este descreve
a tradicdo logocéntrica como fonocéntrica,
fundada na confianga de que a fala entregaria o
significado em sua transparéncia e em sua
imediatidade, ao passo que a escritura, por operar
com intervalos e faltas, exporia outra légica, na
qual o sentido se constitui por trago e por
remissao.

A colagem-diagrama, ao sobrepor a essa
grafia funcional um desenho que organiza
relagdes, encena, no plano material, a estrutura da
différance. A forma do diagrama, associada ao
esclarecimento, encontra um  suporte ja
normatizado, ja repartido em campos, ja instruido
por comandos, ja ferido por dobras e amassados
que interferem na leitura. A inten¢do de ordenar
convive com a superficie que resiste, porque a
pelicula reflete e altera o contraste, porque o
carimbo apaga parcialmente um ndmero, porque
a etiqueta marca uma prioridade que é também
disciplina temporal. Assim, o sentido nao se fecha
como sintese, e a obra se apresenta como
palimpsesto, no qual cada inscri¢do se soma a
outra sem a anular.
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A promessa de imediatidade, tao ligada as
economias da entrega, reaparece como constru¢ao
apoiada em dispositivos que somente funcionam
por inscri¢ao e por remissao. Ao expor o intervalo
como condicdo, as obras fazem ver que a clareza
prometida pelos sistemas de circulacao se
sustenta sobre uma escrita que admite a falha e a
perda, e que, ao fazé-lo, oferece um modelo de
leitura em que o significado nao se da como
evidéncia, e sim como percurso.

Se se pensa com Derrida, torna-se possivel
avangar um passo e notar que a iterabilidade, na
acepgao derriadiana do termo, da escrita logistica,
seu modo de funcionar pela repeticio de
formatos e de sinais, implica uma espécie de
deslocamento da presenca para o registro, o que
faz com que o sentido se dé como reenvio e nao
como dado imediato. A etiqueta, ao ser legivel em
qualquer lugar, depende de nao pertencer a lugar
algum, e seu efeito de comando se realiza por
uma forma de wuniversalidade grafica que
somente existe enquanto o suporte material a
sustenta. Essa estrutura, ao entrar na obra,
desloca também o estatuto do texto ali inscrito,
que ja ndo se apresenta como fala de um sujeito, e
sim como inscrigdo sujeita a  perdas,
apagamentos, sobreposicoes e ruidos. Desse
ponto de vista, o que a série pde em cena é uma
escrita que trabalha com lacunas e com intervalos,
cuja inteligibilidade se constitui no confronto
entre norma e resto, entre comando e falha, entre
0 que a inscrigdo promete e o que a superficie
devolve.

A contribui¢ao de Anne-Marie Christin, ao
insistir na escrita como forma visual e no
espagamento como operador, permite
compreender por que, nessas obras, o espago
grafico nao se reduz ao papel de fundo. Campos
reservados, retangulos de instrugdo, dreas de
recorte, a propria grade do quadriculado, tudo
isso constitui uma arquitetura anterior ao gesto,
que orienta a leitura e faz do vazio um elemento
ativo. Escrever, aqui, é distribuir relagdes no
espago, € organizar intervalos, é produzir sentido
por disposi¢do, por proximidade e por
afastamento. E, quando se convoca a reflexao de
Ranciere sobre a permeabilidade entre as artes,
torna-se possivel situar o estatuto da palavra no
interior do quadro, pois termos isolados, listas,
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comandos e categorias entram como matéria
visual em convivencia com linhas e campos
cromaticos sem que a tipografia funcione como
legenda exterior, ja4 que ela compde, delimita e
hierarquiza o plano da obra.

Esse regime espacial mostra também que a
escrita funcional dos sistemas de circulagao ja
nasce como organizacao do espago e que, ao ser
retomada como matéria artistica, ela deixa
aparecer o que nela opera como desenho, no
sentido de recorte e distribui¢do. O campo do
endereco, o lugar da etiqueta, a faixa do cddigo, a
indicagdo de abertura, as bordas de seguranca,
tudo isso constitui um layout que antecede a mao
e que, no entanto, governa gestos. Quando a
artista introduz chaves, barras e termos, o que se
produz é uma interferéncia nesse layout, uma
reordenacao que nao apaga a forma anterior e, ao

manté-la, expde a convivéncia entre duas
arquiteturas graficas. Uma delas ¢ aquela do
fluxo, orientada a eficdcia. Outra é aquela do

pensamento, orientada a relagdo. O sentido,
entdo, nasce do atrito entre arquiteturas. Ao
reinscrever diagramas sobre materiais em
transito, Crosman produz uma forma de critica
que nao se contenta em representar o mundo,
pois expoe a tessitura material por meio da qual
ele se organiza e obriga o pensamento a medir-se
com as coisas que o sustentam, instaurando uma
pedagogia do olhar que recoloca a infraestrutura
no centro do sensivel e desloca o lugar do
humano para dentro das redes de acao coletiva.

Conclusao

A guisa de fecho, é no negativo, e nao no
pleno, que se reconhece o ponto de passagem
entre as linhas de for¢a aqui mobilizadas, pois,
quando se observa a série Drawing Logistics, ndo €
a promessa de transparéncia que organiza a
experiéncia, e sim aquilo que, persistindo como
resto, impede a pacificagdo do sentido. Do
involucro feito para desaparecer apos o ato de
encaminhar, faz-se, na obra, uma superficie de
inscricdo que nao consente em ser reduzida a
suporte, porquanto conserva a marca do transito,
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retém dobras, selos, cddigos e zonas de desgaste,
e, ao reté-los, da a ver a matéria como
participante de um acontecimento. E, nesse
mesmo gesto, comparece o nucleo do
materialismo vital de Bennett, nao como tese
abstrata, e sim como evidéncia formal, uma vez
que a coisa descartavel, ao retornar no acimulo
do lixo, mostra que a duragao do material excede
o ciclo de uso que a economia imagina,
convertendo a brevidade funcional em
persisténcia social.

A escritura, por sua vez, conduz esse
mesmo negativo, se com Derrida se admite que o
significado nao se oferece como presenca, pois se
constitui por diferenca e por adiamento, por uma
cadeia de remissOes em que sempre algo falta e
sempre algo se desloca. O que a série torna
legivel é o modo como a grafia logistica, alheia a
voz, opera por trago e por registro intermitente,
sustentando a circulagdo mediante uma escrita
que, ao prometer controle, expde sua propria
condigao lacunar. Assim, como termos que se
iluminam reciprocamente, rastro, vestigio, lacuna
e instabilidade passam a designar nao
ornamentos do discurso critico, e sim operadores
do trabalho, visto que rastro é o sentido que
somente se d4 como percurso, vestigio é a marca
material que nado se traduz por inteiro, lacuna € o
intervalo em que a promessa se adia,
instabilidade ¢ a regra do significado quando a
superficie o submete a ruidos e sobreposigdes.
Nessa convergéncia, por fim, reside a forca do
conjunto, pois é do resto, do que seria descartado,
que a obra extrai sua capacidade de pensar e de
fazer pensar.
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Notas

1. As obras que integram a série DrawingLogistics,
incluindo os trés trabalhos aqui analisados,
encontram-se documentadas no site da artista,
que reune imagens, fichas técnicas e registros
expositivos da série, permitindo acompanhar
sua continuidade e variagoes formais ao longo
do tempo. Disponivel em: https://
luizacrosman.com/luiza-crosman/Drawing-
logistics-series.

2. “A imagem apropriada da acdo nao € a de um
sujeito exercendo poder sobre objetos passivos,
mas a de uma confederagdo de corpos, humanos
e ndao humanos, cujas relagdes geram efeitos”
(Bennett 37, traducao nossa).

3. “O poder da coisa aponta para a estranha
capacidade que itens comuns, feitos pelo homem,
tém de exceder seu status de objetos e manifestar
tracos de independéncia ou de vivacidade,
constituindo o exterior da nossa propria
experiéncia” (Bennett, xvi, tradugao nossa)

4. “The key idea I want to take from Spinoza’s
rich and contestable philosophy, an idea I will
put to work for a vital materialism, is this: bodies
enhance their power in or as a heterogeneous
assemblage. What this suggests for the concept of
agency is that the efficacy or effectivity to which
that term has traditionally referred becomes
distributed across an ontologically heterogeneous
field, rather than being a capacity localized in a
human body or in a collective produced (only) by
human efforts. The sentences of this book also
emerged from the confederate agency of many
striving macro- and microactants: from ‘my’
memories, intentions, contentions, intestinal
bacteria, eyeglasses, and blood sugar, as well as
from the plastic computer keyboard, the bird
song from the open window, or the air or
particulates in the room, to name only a few of
the participants. What is at work here on the page
is an animal-vegetablemineral-sonority cluster
with a particular degree and duration of power.
What is at work here is what Deleuze and
Guattari call an assemblage” (Bennett 23). Nossa
tradugao do trecho é a seguinte: “A ideia central
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que pretendo extrair da filosofia densa e
controversa de Spinoza, e que mobilizarei em
favor de um materialismo vital, ¢ a seguinte:
0s corpos aumentam sua poténcia em, ou
como, um agenciamento heterogéneo. Esse
ponto sugere, para o conceito de agéncia, que
a eficicia a qual o termo tradicionalmente se
refere passa a distribuir-se por um campo
ontologicamente heterogéneo, em vez de
permanecer uma capacidade localizada em um
corpo humano ou em um coletivo produzido
exclusivamente pelos esfor¢os humanos. As
frases deste livro também surgiram da agéncia

confederada de numerosos macro e
microactantes em constante esforco: de
‘minhas’ memodrias, inteng¢des, disputas,

bactérias intestinais, dculos e niveis de glicose,
bem como do teclado plastico do computador,
do canto de um pdssaro vindo da janela aberta
ou do ar e das particulas suspensas
noambiente, para citar apenas alguns dos
participantes. O que opera aqui, na pagina, é
um agrupamento animal-vegetal-mineral-
sonoro dotado de um grau e de uma duragao
especificos de poténcia. O que opera aqui é
aquilo que Deleuze e Guattari denominam um
agenciamento” (Bennett 23).

5. (...) Jacques Derrida propoe uma alternativa
a esse pensamento centrado na consciéncia ao
pensar a trajetéria como “messianicidade”. A
messianicidade  designa a  qualidade
promissoria, aberta e indeterminada, de uma
proposicao, imagem ou entidade. Essa
promessa nao especificada constitui, para
Derrida, a propria condicdo de possibilidade
da fenomenalidade: as coisas no mundo
somente nos aparecem conforme nos atraem e
nos mantém em suspenso, aludindo a uma
plenitude situada alhures, a um futuro que, ao
que parece, encontra-se a caminho (...). Ao
nomear essa promessa irrealizdvel como
condicaio da apari¢do de qualquer coisa,
Derrida oferece ao materialismo vital um
modo de afirmar a existéncia de uma certa
trajetoria ou impulso nos agenciamentos, sem,
contudo, insinuar intencionalidade ou
finalidade (Bennett 32, tradugao nossa).
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6. Na carta 52, enviada a Fliess e datada do dia
seis de dezembro de 1896, Freud apresenta um
novo esbogo de sua teoria do psiquismo. Nela ele
concebe o psiquismo como formado por vdarias
camadas. As vivéncias do sujeito sdo inscritas
num primeiro registro por ele denominado signos
de percepcao e ainda pouco organizado. Num
segundo momento, essas primeiras inscri¢goes sao
transcritas num segundo registro, o do sistema
inconsciente, em que elas ganham maior
organizacao. Finalmente, os signos transcritos sao
traduzidos num terceiro registro, do sistema pré-
consciente, podendo se manifestar na fala, na
palavra intencional, todavia, na passagem de um
para outro registro o vivido nao permanece como
algo factual, alguns elementos se perdem e outros
se modificam (Freud, 1986). Esse modelo
esbogado na carta antecipa o modelo publicado
no capitulo VII da Interpretagdo dos sonhos com
as suas duas grandes partes, dois lugares
heterogéneos (topoi): o sistema inconsciente e o
sistema  pré-consciente/consciente com suas
diferentes linguagens. Nesse modelo, designado
como Primeira Tdpica, o sistema inconsciente se
expressa na linguagem dos sonhos e dos sintomas
e ¢ logicamente desordenada, o sistema pré-
consciente/consciente se expressa na linguagem
da  comunicagao social, intencionalmente
ordenada.

7. Higgins, Dick. “Intermedia.” The Something
Else Newsletter, vol. 1, no. 1, February 1966.
SomethingFElse Press,

8. Essa aposta no inespecifico seria um modo de

elaborar uma linguagem do comum que
propiciasse  modos  diversos do  nao
pertencimento. Nao pertencimento a

especificidade de uma arte em particular, mas
também, sobretudo, ndo pertencimento a uma
ideia de arte como especifica. Seria precisamente
porque a arte das dultimas décadas teria

abandonado a ideia de uma especificidade, além
da especificidade do meio, que cada vez ha mais
arte multimidia ou o que poderia me chamar de
arte especifica (Garramufio 16).
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9. “Mas e se, precisamente, a escrita fosse apenas
espacamento, e do mais material, do mais
visivel? E se a experiéncia fenomenoldgica do
vazio tivesse sido mais determinante na
invencao do ideograma e em sua transformacao
em fonograma do que a da figura ou do signo?”
(Christin 26, tradugao nossa)

10. Derrida é conhecido por desconstruir a ideia
tradicional =~ de  escrita como  simples
representacao da fala ou do pensamento. Para
ele, a escrita tem autonomia e participa da
constituicao do significado, pois envolve um
processo de espacificagdo inerente a produgao
de sentido. Ao questionar a hierarquia entre fala
e escrita, sustenta que a escrita nao € um
suplemento secunddrio: ela desestabiliza o
pensamento centrado na presenga e impede a
fixagdo estavel do significado. Nesse quadro, a
différance  explicita = como  espacamento,
diferenca e auséncia sdao condigdes estruturais
do sentido. Anne-Marie Christin, por sua vez,
aborda a escrita por uma perspectiva histdrica e
cultural. Em L’imageFEcrite ou
laDéraisonGraphique, investiga a relacdao entre
imagem e escrita, argumentando que a escrita
surge, em grande medida, como desdobramento
da imagem. Essa passagem nao se reduz a uma
evolugdo técnica linear, mas a um processo no
qual imagem e escrita coexistem e se
influenciam, preservando componentes iconicos
decisivos para compreender a formagao dos
sistemas graficos. Ambos atribuem centralidade
ao espago, porém em registros distintos. Derrida
o entende como dimensao constitutiva do
significado, inseparavel do jogo da diferenca.
Christin o concebe como principio formal que
articula imagem e escrita, visivel no uso
significativo do espaco em ideogramas e
sistemas iconicos. Assim, enquanto Derrida
problematiza separacdes rigidas e narrativas
evolutivas simples, Christin privilegia a histdria
material dessas transformagdes e os vestigios
visuais que continuam a orientar o uso da
escrita.
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