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Alicia Arrizén

Chicanas en la escena: |
teatralidad y performance

According to Arrizén, one of the most common theatrical events that bas
thrived sinice the ’eighties is performance art as a form of scorn for the
“commodification” and institutionalization of the thealer. In this essay, she '
intends to analyze the notion of performance in relation to theater in gen-
eral. To do this, she proposes to initiate a discourse that would ideologically
define the unusual power of this concept tn relation to the theatricalization
of the subjective 1" which becomes the inescapable pre-condition for the artist’s
sense of identity. Her paradigmatic cases are Laura Esparza’s 1 DisMember
the Alamo and Nao Bustamante's Indigurrito, Both Chicana playwrights start
[from the subjective ‘T" as a political tool for their shows, exploring the conse-
quences of transgression and performance within the framework of an alter-
native aesthetics challenging the “normal” role of women on stage and in

societies that bave been dominated by males from times immentorial,

na de las pricticas cul-

turales bastante comin

que ha venido desa-

rrollindose a partir de la
década de los ochenta es lo que en
inglés lamamos performance art, La
nocién de performance ha adquiri-
do connotaciones de resistencia a la
“comodificacién” e institucionaliza-
ci6én del teatro. Ya sefialado por Dia-
na Taylor, “Performance art rechaza
la institucionalizacién del teatro e
intenta subvertir un sistema de re-
presentaciones acusado de ser c6m-
plice de un sistema social represivo”.!
Por lo tanto, no es una casualidad

que artistas chicanas como Monica
Palacios, Laura Esparza, Nao Busta-
mante and Carmen Tafolla—para
mencionar s6lo a unas de ellas—ha-
yan recurrido a este sistema repre-
sentacional, '

En este ensayo me interesa pro-
blematizar la nocién de performan-
ce en relacién al arte en la escena,
Propongo acercarme a un discurso
que defina ideol6gicamente el insé-
lito poder de este concepto en rela-
cién a la teatralidad de lo personal;
condicién de su propia identidad.?
A un nivel prictico, analizaré asiniis-
mo el trabajo mis reciente de dos

1. Dlana Taylor, "Negotiating Performance,” Latin American Thealre Review 26:2 (Spring 1993), p. 49.
2. Claro, entendiendo que {a identidad no es un fenémeno estitico, slno dindmico,
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ALICIA ARRIZON

artistas chicanas: J DisMember the
Alamo de Laura Esparza e Indigu-
»rito de Nao Bustamante.?

El concepto de teatralidad se pres-
a literal e ideolégicamente a defini-
ciones simplificadoras. Desde el pun-
to de vista de la estética del discur-
50, la teatralidad suele referirse tan-
to a la textura dramdtica como al dis-
curso metadramitico implicito en la
textualidad. Este discurso implicito se
transforma a medida que se lleva a
cabo su representacion. La teatrali-
dad puede producirse en la escenifi-
cacién del texto dramdtico; ¢s un
proceso dindmico que s¢ desarrolla
a medida que el actor o la actriz se
relaciona con el texto y en la lectura
que el piblico hace de esta refacion.

La teatralidad es el producto vital de -

la representacién dramatica y de to-
das las convenciones extratextuales
que le dan significado a la represen-
tacién teatral. Especificamente ha-
blando, la teatralidad de lo personal
en performance art seria una estra-
tegia que condiciona el acto de la
representacion. En otras palabras,
performance arl significarfa el pro-
ceso mismo de la teatralizacion per-

sonal, donde el “yo” subjetivo se

-apodera del espacio mediante el acto
de la auto-representacién. Este €s el

s

caso de la mayorfa de las artistas
chicanas quienes practican el arte en
la escena como un medio de auto-

expresion. El acto de la representa-
clén estd siempre asoclado directa o
indirectamente con la subjetividad o
1a identidad de la actriz. Muchas ve-
ces esto puede referirse a lo étnico,
a lo sexual o a lo racial. El caso es
que el sujeto femenino se represen-
ta como sujeto de su propia historia,
consciente de su biografia personal
en relacién casi siempre a sistemas
dominantes.

Se puede decir entonces que la
nocién de performance subvierte la
economia de la estética teatral. Refi-
féndose al teatro como un arte hi-
brido—texto ¥ especticulo—Diana
Taylor define la nocién de petfor-
mance como un subgénero teatral en

‘oposicién al texto dramdtico.* Acep-

tando las contradicciones de esta
nocién, Taylor afiade: “performance
ha llegado a significar casi lo gpues-
to de teatro; se ha independizado
para constituirse en diversas formas
antiteatrales que resisten categoriza-
cién: performance ari, public art,
instalaciones vivas, etc.”’ 8i perfor-
mance es un “subgénero”, como lo
sefiala Taylor, decir que también es una
forma antiteairal es contradictorio.

Fl articulo de Diana Taylor es muy
provocativo ya que trata de discutir
un concepto tedrico dificil de “tra-
ducir” al espafol. Taylor sefiala que
parte del problema reside en la falta
de un vocabulario adecuado para

3, [ Dishember the Alamo serd publicado ¢n una edicién que Liflian Manzor y yo acabamoes de completat Este

volumen, Lalinds on Stage: Practice and Theory, intenta

ampliar la critica y teoria entomo a la dramaturgia

latina. Tamblén se introducen algunos libretos de performances y s¢ Incluyen enteevistas de dramatugas,

. directoras y actrices.
4, Diana Taylor, p. 49
5. ibid
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Chicanas en la escena: teatralidad y pen’orménca

explicar el significido del concepto.’
Taylor se refiere a “puesta escénica
o mise en scéne” para sefialar traduc-
ciones muy conocidas. Lo clerto es
que esta practica de representacién
“subgenérica” del teatro conlleva a
las claras una estética de resistencia
hacia la trivialidad y el comercialis-
mo de las instituciones modernistas.’

En el contexto de las teorias femi-
nistas contemporineas, ¢l arte en la
escena chicana, miltiple y provoca-
tiva, se suma a las metiforas trans-
gresoras que evocan el intento de
subvertir el sistema tradicional de
representacion. El poder personal
subjetivo de la actriz casi siempre se
despliega en relacién al gesto politi-
co de la representacion en la esce-
na. Por ejemplo, Laura Esparza revela:

Here I'm telling the family story as
a performance art piece: that par-
ticular phenomenon in perfor-
mance history driven by the eco-
nomic requirements of American
theater and the current govern-
ment disposition on funding the
arts; this particular chapter of per-
formance bistory that clues us into
the personal stories of every artist,
actor, painter, poet, or choreogra-
pher who bas ever seriously consi-

dered the narcissistic reqitivements

of art. I am giving away the fami-

ly-secrets, performing the family
monologue, selling the family
jewels, I'm colonizing myselfl y La

Equity: ichinga tu madre!’

Laura Esparza es critica, historia-
dora, subjetiva, objetiva y provocati-
va en su pieza. Como ella lo sehala,
“performing the family monologue”
es la motivacion de su performance.
Laura Esparza usa la ironfa y el sar-
casmo como una estrategia de la sub-
versién y transgresion para referirse
a la auto-representaciéon como un
“requisito narcisista del arte”. Este
requisito, como ella lo llama, es in-
dudablemente el enfoque de lo per-
sonal: un acto de resistencia a la eco-
nomia politica del teatro. Por lo tan-
to, el proceso dramitico de la auto-
representacién en I DisMember the
Alamo tiene como fin principal “des-
construir” la historla “oficial” para

construir Ia historia personal de los

Esparza,

Esparza re-inscribe la historia de
sus antepasados. Ella empieza a re-
latar la historia de los Esparza, na-
rrando la participacién de su tatara-
buelo y de otros familiares en la ba-
talla dei Alamo. El “recuerdo” de la
batalla del Alamo se representa me-

6. Esta falla de vocabularto, en cuanto a 14 noci6n del concepto aqui problematizado, se presenta tanto en la
lengua francesa como en el castellano, Hasta Iz fecha los franceses siguen wiifizando performace para

referlese a esta noclén del arte en 1a escena. De acuerdo

2 1a feminista chilenz Raquel Clea, un concepto que

se wtiliza en Chile pam substitule performarnce es “accién de ante”, Otro concepto en espafiol que podria
acercarse al concepto en Inglés es “actortalizackén®. Este concepto lo utiliza Marta Savigiiano en su libo Tango

and the Polltical Economy of Passion (Boulder: Westvi
7. Para més Informact6n sobre este tema véase el artic

ew Press, 1995).
ulo de Jeanie Forte, “Womnen's Performance Art: Femi-

nism and Postmodernisin® en Performing Feminisis: Feminist Critical Theory and Theatre (Balimore: The

Johns Hopkins University Press, 19503, p. 251,

8. Esta pieza ha sldo nacional e intemaclonalmente aclamada. La performance que yo vi formo pane de una
conferencla académica en 1992, Sé que Laura Esparza ha llevado esta pleza a Fuopa. Es importante sepatar
que Bsparza eliminé esta secctén en el texto final que serd publicado en Latinas on Stage. No Incluyo pagl-
nacién en las citas ya que corresponden al texto.no Impreso todavia,
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ALICIA ARRIZON

diante la imagen del pasado y el pre-
sente de la actuacion de Esparza. Las
diapositivas de fotografias y recortes
de periodicos que Esparza muestra
durante su performance funcionan
como el discurso y metadiscurso de
la auto-representacion. Este acto estd
sujeto a la transgresién de la historia
“oficial”.”

La pieza de Esparza es autobio-
grifica y la intertextualidad de la his-
toria del Alamo sélo existe en refe-
rencia a la construccion de su chica-
na/mexicana. Al estar hablando de
su performance, Ja presenta como un
secreto familiar:

Photo: Cortesia de Alicia Arvizén

9. En 1835 Tejas se habia establecldo como una repiblica independiente. Este fue el motivo de la batalla del
Alamo en 1836, en la cual James Bonham, James Bowie, David Crockeit y otros 780 tejanas—incluyendo
muchos mexicanos—conlrontacon cinco mil tropas de
San Antonio se convirtio en la ciudad principal de 1a nueva repiblica hasta 1845, cuando los Estados Unidos
derroté a México y se apoderd del estado, Después, se firm el teatado de Guadalupe Hidalgo, €l cual en
esenciu le cedia todo ef sudoeste a los Estados Unidos. '

24

It's a family secret

we love telling,

so we tell it everywhere we g0
At parties, :
restauranis, bars,

academic conferences,

to schoolchildren and
strangers on the bus.

La accién se inicia con imagenes
en un televisor, en el cual se escu-
cha el tema musical de la pelicula
The Alamo, protagonizada por John
Wayne. Laura Esparza estd sentada
detrds de una pantalla rectangular,
la cual parece ser una siabana blanca s

| ejéreito mexicano dirdgidas por ¢l general Santa Ana.




Chicanas en la escena: leatra%idad y performance

extendida y sujeta a ciertos marcos
que la sostienen, Las piernas, amplia-
mente abiertas, salen por dos aguje-
ros de la pantalla. Llevan zapatillas y
medias negras. Arriba se ven otros
dos agujeros més pequeitos por los
cuales se pueden distinguir los ojos
negros y seductores de la actriz. Por
ellos Esparza puede también ver al
publico.

Mientras que la pelicula de john
Wayne transcurre en la television,
ahora sin sonido, Esparza inicia su
actuacién cantando "Volver, volver”,
una cancién mexicana muy popular.
Como no se sabe toda la letra de la
cancién, hay momentos que la canta
mezclando espafiol e inglés e imi-
tando la voz de nifia gritona, Las dia-
positivas son proyectadas en las en-
trepiernas abiertas. En cierto momen-
to, entre las imédgenes que se pro-
yectan, se puede leer el nombre de
su tatarabuelo Gregorio Esparza, “un
hijo del Alamo”.

Después de presentar a su tatara-
buelo, subvierte adn més la historia,
reclamando el espacio que se le ha-
bia negado a su tatarabuela Ana:

You know this Tejas bistory lesson
is a crock of shit because no one ever
tells the story of Ana. You never see
her story in the bistory books.

De esta manera, la transgresién de
la historia funciona principalmente
a dos niveles de la representacién,
El primer nivel subvierte la historia
“oficial” para construir la historia del
tatarabuelo como uno de los héroes
que muere luchando en la batalla del
Alamo, fechada 1836 en San Anto-
nio, Tejas, lugar donde Laura Espar-

za nace y pasa parte de su vida ha-
blando sélo inglés. Como Esparza no
estd muy convencida de la historia,
prefiere contar la historia de la tata-
rabuela:

Santa Ana won the baitle,

and ordered all survivors,

women and children, out of the
Alamo.

On a gray morning,

my great, great, greal, great
grandmother,

began ber own battle.

Laura Esparza da a “luz” las me-
morias de sus antepasados para’‘cons-
truir su autohistoria. Doy énfasis al
hecho de que ella da a “luz”, ya que
simbdélicamente sus piernas abiertas
ampliamente en €l escenario evocan
la posicién de un cuerpo dando a
luz. En este caso, se dan a “luz” los
recuerdos familiares que funcionan
como el legado histérico que valida
la existencia de la actriz. Para conti-
nuar con el relato de la tatarabuela,
Esparza sale de la pantalla—ilevan-
do un rebozo puesto en la cabeza—
y se pone frente a ella para que aho-
ra las diapositivas se proyecten en

-su cuerpo. Dice dramiticamente:

One thousand one bundred twen-
ty acres of land she could not claim
by her rights as a bero of the Ala-
mo. One thousand one bhundred
twenty acres she could bave tilled
to feed ber family. She fed ber ba-
bies bugs to kecp them alive. One
thousand one bhundred twenly
acres she could not claim becdise
ber last name was Esparza, mexi-
cana fike the land she stood on. An
exile in ber oum couniry.
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ALICIA ARRIZON

Son precisamente los sufrimientos
que pasd su tatarabuela los que mar-
can un momento trigico y dramdti-
co en la actuacién de Esparza, A es-
tas alturas, Esparza no sélo re-inscri-
be la historia de su gente, pero re-
clama los derechos de la tatarabue-
la: un fragmento de la historia do-
blemente marginado., Esos momen-
tos trigicos y dramdticos represen-
tan “memorias” de las transformacio-
nes histéricas que llevaron a toda una
generacion de tejanos/mexicanos a
sentirse exiliados en su propia tie-
rra. La tatarabuela, como “la heroi-
na” desconocida en la batalla, marca
momentos muy especiales para Es-
parza, quien se auto-representa en
relacion a la sobrevivencia de ella;

Her cells are my cells.
Her grito is mine,

She lived past the glory,
the bype of bistory,
And I am bere simply
because she survived,

Después de haber trazado la his-
toria de sus antepasados por medio
de las diapositivas, se sitda en rela-
cién a su condicién monolingiie. Las
luces se encienden y el proyector se
apaga. Dentro de la historia que se
narra, Esparza cuenta la historia de
una ‘amiga “gringa” que un dfa en-
tendié pork chop en vez de “pocha”.
Autodenominandose “pocha”,” hace
que el piblico poco a poco vaya re-
pitiendo con ella la siguiente frase:
“What? You don’t sheak Spanish”. Al
mismeo tiempo que todos en el pui-

blico rfen repitiendo la frase una y
otra vez, ella se va detris de la pan-

taila y trae dos chuletas de cerdo. Se

golpea con ellas, mientras que el
publico sigue repitiendo con ella la
misma frase: “What? You don’t speak
Spanish”. El especticulo se convier-
te en un juego disoluto entre el pu-
blico y €l sujeto de la representacion.
Auin mis, ella juega con las palabras
pocha/pork chop para satirizar su
condicién monolingiie y la “condi-
cién” de todos aquellos que la criti-
can al saber que ella no habla espa-
iol.

Para terminar, enclende cuatro
veladoras y al sonido de flautas pre-
colombinas se reflere a su cuerpo
como un campo de batalla:

My body is the battlefield,
the colonized self.
The land where conguests of
Spanish, and Mexican,
and American
bave occupied my cells.

Al final, se revela la lucha interna
como el elemento central de’su ac-
tuacién. Su identidad representa la
“batalla” donde su condicién mono-

‘lingile es el producio de las tantas

“conquistas” que enfrentaron sus
antepasados en Tejas, Mientras que
el pasado representa las transforma-
ciones histéricas del estado, el pre-
sente tiene como fin representar la
actuacion de Esparza dentro de un

proceso de teatralizacién personal y.

subjetivo, El “yo” personal, ligado a
la historia de la colonizacién, repre-

10, “Pocha” o “pacho” fue un término acuitado originalmente de modo despectivo. Se eflere a una persona
que habfa el espadiol *incorrectamente”, Esparza estd consclente de su condicién monolingile y por eso lo
habla muy poco o se burla de fa manera en que lo babla.

26
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- —
senta 12 lucha interna de la actriz,
sujeto de la representacién. La bata-
lla del Alamo, como una categoria
histérica, funciona como el intertex-
(o de valideza la “hatalla” simbolica,
la identidad chicana de la actriz:

I 1992 the Indian in me will
battle my Spaniard.

n 1992 my Spaniard will baitle
my Mexican and in 1992

my American will bave its own
internal Alamo with ny
Chicana.

Repeated colonization wWas the
gang-rape of my language.

1a condicion monolingtie de la ac-
triz es el resultado de la “viclacién’

casi desnudo ahora—con diagramas,
termina diciendo:

I am this
an india
inside a mestiza
inside ¢ gringa
inside a chicana.
I am all of these ‘
and my psyche is like a road map
of Tejas
traversed by borders
with never any pedce at these
borders.

Este final responde a la subjetividad
multiple de 1a actriz como el razona-
miento de 12 auto—representacién. El
“yo”, sujeto de la teatralidad, se CODS-
truye a pattit de la heterogeneidad ¥

“The theatricality of subjectivity in performance would be
- a strategy conditioning the act of representation.
In other words, performance art would mean the act itself of

staging our personal history,

where the subjective “I” takes

pold of the space by way of the act of se;f-representatiom”

cultural, “La lucha interna con mi yO
chicana”, dice la actriz, s inevitable.
por lo tanto, €l proceso del significa-
do resulta en la relacion dialéctica
que existe entre la causa y el efecto
de 1a teatralidad personal. Es decir,
esta dialéctica representaria las tan-
tas transiciones de estado que cau-
saron la opresion de la actriz y la
yjolacion” de su idioma. Utilizando

un colorete para pintarse el cuerpo—

11, Mary Russo problematiza 1a tcoria Bakhtiniana para €
grotesco. Ella examina 1a relacion social de lo fementno con
1a 1eorfa del carnaval, Russo observa que €5 precisamente la falta de esta
modelo semidiico de Bakhtin. Consulie Mary Russo, sFemale Grofesques:
Siueltes: Critfeal Stuidles, ed, Teresa de Lauretls (Bloomington: I

su afiliacion al “yo” colonizado. La
representacién misma del sujeto-fe-
menino/actriz €n el escenario es un
acto transgresor. En otras palabras, ¥
ya sefalado por Mary Russo, las
mujeres y sus cuerpos, expuestos en
ciertos espacios publicos, son siem-
pre transgresores, peligrosos ¥, por
lo tanto, pueden estar expuestos al

peligro.”
Algunas de las caracteristicas esen-

xplorar 1as posibilidades de la transgrestén ¥ 10
1z polftica de su representacion. Al problenmatizar
politica fo que queda ausente en el
Carnival and Theory”, €0 Feminist
ndiana Unlversity Press, 1986), p. 217.
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ciales en performance art son, sin
duda alguna, el humor, la ironia, el
sarcasmo, la parodia, la seduccién y
la contraseduccién. Las chicanas en
la escena forman un espacio cultural
transgresor, dindmico y muy diver-
so. Ellas configuran espacios que
subvierten el orden establecido para
crear y recrear el acto de la repre-
sentacién. El tema del "yo” sujeto,
colonizado, configura el eje central
de la resistencia cultural, Por ejem-
plo, en Indigurrito® de Nao Busta-
mante, artista chicana de San Fran-
cisco, California, transcurre a2 medi-
.da que el publico se involucra en el

se habfa_c}icho sobre ella al momen-
to de ser presentada al publico.”
Todo lo que dice es improvisado y

sélo funciona como un método de

aproximacién al espectador, También
cuenta que antes, en uno de sus ac-
tos, acostumbraba a tocar la guitarra
al momento de su orgasmo. Cambia
abruptamente de tema, lo cual cau-
sa un gran escindalo en el publico.
Bustamante juega con el cuerpo y
las palabras, algunas veces estas l-
timas sin significado alguno. Estos
juegos absurdos tienen como resul-
tado el suspenso y la comicidad; el
publico ve que sus movimientos cor-

“Some of the essential traits of performance art are,
no doubt, the bumor, the irony; the sarcasm, the parody,
the seduction, and the counterseduction.
Chicanas on the stage credate a transgressive,
dynamic and bighly disparate cultural space.

They give shape to spaces that subvert the
establisbed order of things in order to create
and recreate the act of representation,”

especticulo. Con una voz muy sua-
ve y produciendo movimientos bas-
lante seductores, Nao Bustamante
sale al escenario llevando un vestua-
rio muy sensual y provocativo. An-
tes de revelar la intencién principal
de su performance, hace algunas
correcciones al programa y a lo que

porales la llevan a tocarse algo que
lleva entre la superficie de Ia pelvis.
A esas alturas no se sabe qué es, sélo
se le ve “algo” que le hace un bulto
debajo de la falda del vestido. Des-
pués de un momento, suspira, afir-
ma y se pregunta, ditigiéndose di-
rectamente al piblico:

12, Indigurrito, de Nao Bustamante, formd parte de una serie de performarnces que sc llevaron a cabo en el
Hightways Performance Space de Santa Ménica, Califomnia. El evento dur6 tres dias, del 21 al 23 de enero de
1994. Titlado Flerce Tongues/Women of Fire, cl objetivo de este festival fue traer a la escena el trabxajo mis

reciente de antistas latinas, Entre las participantes estaban Mdnica Pataclos, Belinda Acosta, Ella Arce, Dolores

Chivez y otras.

13. Al ser presentada, Luis Alfaro, el maestro de ceremonias, difo que Nao Bustamante se preparaba para salir

~# una glra 2 Taiwin, donde también presentaria su performance indigurrita. Al actarar lo dicho por Alfaro,
Bustamante confirmé que s estaba por salir de gira al oriente, pero que no presentaria esta pieza por estar
muy fuera de su experiencia (la de los taisvaneses) cultural,
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1 don’t krnow Spanish, I'm a po-
cha. Soy una pocha. ;Eres una po-
cha también? {le pregunta a una
mujer en el ptblicol. jAy, qué l4s-
tima! Why am I bere? Why am 1
bere? What am I doing?!

Este €5 uno de los momentos culmi-
nantes de su performance. También
es el Gnico momento en que habla
espafiol. Lo hace de una manera muy
sarcastica, burlindose de su “pochis-
mo” al hablarlo. También anticipa que
su performance estd sujeta a la parti-
cipacién del espectador, ya que éste
es el que ejerce el control, Ella dice:

You can do with me what you
want. 1 know it appears that I'm
in conirol, but actually you're in
control. One of the many wonder-

ful paradoxes about performance -

is that actually you are controlling
e right now so that if 1 give a bad
performance, blame yourself.

Esta paradoja, como ella la llama,
hasta cierto punto define una dimen-
sién discursiva que revela el gran
poder del performance art. Si enten-
demos esto como un acto subversi-
vo que trasciende sistemdticamente
los discursos tradicionales del arte
dramitico, la posicidn del sujeto, en
este caso de la actriz, representa el
acto mismo de la teatralizacién me-

diante la relacién que surge con el
publico. Por lo tanto, Indigurrito sélo
ocurre una vez. En otras palabras, el
tiempo de su representacidn se en-
foca en el presente y si se vuelve a
repelir, siempre habrd rasgos que
manifiesten la diferencia. Por ejem-
plo, la feminista Peggy Phelan, en
su libro Unmarked: The Politics of
Performance, incluye un capitulo
donde se refiere a la ontologia de ia
performance como la representacion
sin produccién. Phelan sefiala que
el documento de una performance
significarfa solamente el incentivo
para poner en tela de juicio la me-
moria de la representacién, o sea, la
transmision del pasado en el presen-
te.”” Asi pues, las citas textuales que
incluyo se aplicarian como documen-
tos que representan la memoria que
se conviette en el presente recepii-
vo de la lectura.’

La transformacién del suspenso
ocurre cuando Nao Bustamante se
levanta la falda del vestido para re-
velar el burrito, envuelto en papel
de aluminio, que lleva acomodado
en la zona de la peivis. Por el tama-
fio de éste, se puede cbservar que
es el burrito méds grande que existe
en el mend de estos antojitos mexi-
canos.” Al momento de presentarlo
al piblico, Bustamante lo acaricia

suavemente y asevera que es su cli-

toris erecto. En ninglin momento se

14, mdigurrito no estd documentado en forma textual, Los clemplos que aquf utilizo son secclones que tomé
de un video que se produjo para documentar el evento donde se llevé a cabo la representacion. Por lo tanto

no se inclulrd la paginacidn.

15, Peggy Phelan, Unmarked: The Politics of Performance (New York: Routiedge, 1993),p. 146,
16. Bl méiodo que utilizo para la documentacion del arte en la escena es simplemente mediante la cimara de

video.

17, Probablemente es lo que se llama un “bussito combo®, que es una mezcla de varios ingredientes. Algunas
veces se apade a 12 toriilla de harina armz, frijoles, salsa, guacamole y cilantro. Y si lo prefieren con came, se
le puede agregar carne asada, o camita de puerco, 0 lengua, o came a pastor, o pollo.
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refiere al burrito como a un simbolo
falico. Ella usa y explota la ambiglie-
dad como un método mas del juego
que implica su performance. Busta-
mante hace un llamado para que
voluntarios del publico vayan al es-
cenario y prueben su burrito. El re-
quisito es que sean hombres blan-
cos ¥ que se sientan culpables de Ia
opresién que han causado a nues-
tros pueblos indigenas desde la con-
quista de América. La conquista de
las Américas représenta una metifo-
ra de significado ideoldgico:

I'm here to bring us together. I'm
bere to make amends. I'm here to
absolve us from centuries of
oppression. I'd like anyone bere
who feels the centuries of oppres-
sion to report to the stage now. I'd
like to think of my performance not
so much as audience participa-
tion, but more as audience salva-
Hon. I'd like any white man who
feelfs] like they want to take a bite
of my burrito as a holy sacrament
to relfeve their guill, to relieve that
burden that they feel, to report to
the stage now.

Este pasaje revela la accién cen-
tral. A partir de esta revelacion, Bus-
tamante repetird continuamente, de
diferentes maneras, que su perfor-
mance requiere la participacién del
puiblico para consumar su “acto” fi-
nal. Después de tanto insistir, un
hombre del publico le pregunta por
la clase de burrito que lleva puesto.
Ella se disculpa por no haberles di-
cho eso antes y afirma que es vege-
tariano. Por supuesto, €50 causa una
risa tremenda al espectador,
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Esta performance de Nao Busta-
mante no se consuma puesto que
ningén hombre “blanco” del pibli-
co qui€re bajar al escenario y darle
un mordisco a su burrito. Esta ver-
si6n de Bustamante se llevd a cabo
en Highways; teatro localizado en
Santa Ménica, California. En esa oca-
si6n el publico no se prestaba a par-
ticipar en su juego, ya que la mayo-
ria de las personas alli presentes per-
tenecian a grupos minoritarios. Pro-
bablemente de las casl cien perso-
nas presentes, el sesenta por ciento
eran chicanas, chicanos y otros lati-
nos, y el resto eran homosexuales o
lesbianas. Finalmente ella decide
darle el primer mordisco al burrito.
Haciendo una maroma acrobitica, se
tira al suelo y abriéndose de piernas
se dobla para asi llevarse el burrito a

* 1a boca. Lo logra y el publico euféri-

camente rie a carcajadas y aplaude a
la vez. Lo curioso sucedié cuando,
después de que Bustamante le dio
el primer mordisco al burrito, se puso
de pie saboredndolo, Llamando a
todos cobardes, cierra los ojos y si-
gue insistiendo para que alguien que
sintiera la culpabilidad del hombre
“hlanco” se presentara al escenario.

Sardénicamente, el acto fingido en

~ el escenario se asemeja a la comu-

ni6én espiritual, ceremonia religiosa
del dogma catélico. Ella insiste que
un bocadillo del burrito absolver las
culpas de aquél que se sienta opre-
sor. Por un lado, este acto fingido
transforma el ritual de la comunién
sagrada en un sacrilegio, ya que a
las claras las connotaciones del sexo
oral substituyen la hostia, la cual re-
presentaria el cuerpo de “Nuestro”
Sefor jesucristo, Nao Bustamante se
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burla de la absolucion sacramental,
carnavalizando €l acto de la “sagra-
da” comunion. El desplazamiento del
acto religioso funciona como und
categoria central en la construccion
de la transgresion ritualizada. La
ambigiiedad de su “clitoris erecto”
representa la inscripcién de o gro-
{esco como una categoria que des-
estabiliza el orden del cuerpo y su
idealizacién femenina.

Finalmente, Luis Alfaro, un gran
artista de la comunidad chicana ¥
principal organizador del evento, s¢
present6 al escenario, Al abrir los 0jos
Bustamante se sorprendié alverloy
le pregunt6 por qué lo habia hecho.
El le contesté que lo hacia porque
después de haber pagado tanto di-
nero para que elia pudiera estar pre-
sente en el festival, no le quedaba
otra alternativa que aceptar la culpa-
bilidad ajena. No le hizo probar el
burrito y se lo llevé fuera del esce-
nario, invitindolo 2 “La Pantera
Rosa”, una cantina que esta cerca del
teatro. Los dos salieron pero ella re-
gres6 al escenario ¥ cuando arrofd
el burrito al publico volaron frijoles,
arroz y pedazos de tortilla. Esto se
convierte en un final improvisado
que substituye a la acci6n que no se

consumo,
" vo habia visto a Nao Bustamente
en una ocasién anterior, donde va-
rios espectadores, hombres “blan-
cos”, suben al escenario y le dan
mordiscos al burrito hasta que s€
acaba. Al acabarse el butrito se ter-

mina la performance. En ¢l caso de
la produccion que se llevé a cabo
en Highways, ésta tomé un fin dife-
rente pues el publico apelado, el
hombre “blanco”—culpable de la
colonizacién—presuntamente estd
ausente y, por lo tanto, no s€ salva
del pecado ni de la culpabilidad.
Laura Esparza y Nao Bustamante
parten del “yo” sujeto como uso po-
litico del especticulo.” Las dos €x-
ploran el efecto de la transgresion y
la representacion dentro de una €s-
tética opclonal o alternativa a la que
implica el teatro ¥ el papel de la
mujer en las sociedades patriarcales.
Diana Taylor ha sehalado que tanto
las mujeres latincamericanas como
{as latinas en los Estados Unidos bus-
can espacios que trascienden histé-
ricamente la nocién eurocéntrica del
teatro y de todas sus implicaciones
culturales. Ella propone que para
hacer esto €8s necesario “re-analizar
tantc el concepto de la ‘Cultura’
como el del teatro como su mixima
expresion”.” Por io tanto, para lo-
grar esta “re-examinacién”, como
Taylor lo sefala, es imprescindible
romper el “orden” establecido den-
tro y fuera de los contextos domi-
nantes, ya sean éstos patriarcales,
eurocentristas o anglosajones. Asf
pues, tanto las chicanas como otras
latinas, © COMO otras mujeres de di-
versos grupos marginados en los Es-
tados Unidos, han recurrido al uso
politico de categorias ideologicas
para delinear un “ercet” espacio.

18, Aunque aqul sélo enfoco el trabajo de Laura Esparza y Nao Bustamante, vale 1a pena menctonar & otras
latinas que también realizanun trabajo similar en la escena. Entre ellas, Ella Arce, Carmelita Tropicana y Marga
Gémez se distinguen dentro y fuera de 1a comunidad latina ea los Estados Unidos.

19, Taylor, p. 51.
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Conocido en inglés como “Third
World Feminism” o como el espacio
que le da visibilidad a la mujer de
“color™ en los Estados Unidos, esta
nocién representa categorias ideolo-
gicas que marcan la subordinacion
de las relaciones de clase social, la
condicién racial, la etnicidad y la

20, Utlizo la traduccion literal para referirme al concepto “romen aof color™. Al
fuera de los Estados Unldos,

mente no implicaria o mismo ¢n olros contexlos

a fa wision plurallzada de “feminismos™

Alicia Arrizén is an assistant professor of Ethnic
California, Riverside where she teaches couirses i

sexualidad. Aunque econdmicamen-
te el tercer mundo es sinénimo de

pobreza y de subdesarrollo, dentro

del feminismo cultural esta catego-
ria se convierte en una metifora rica
en contenido que ideolégicamente
se relaciona con las mujeres perle-
necientes a los grupos marginados.

She bolds a Ph.D. in Spanish from Stanford University.
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unque esta traduccidn lteral-
es importante sehalar que el

significado kleclégica problematiza 12 nocién de la diferencia. De allf 1a nocion del “feminlsmo™ que cambia

Studies at the University of
n Chicano/Latino theater.

—~





